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Iconografia del banquete:
su presencia en la arquitectura de Galicia
del ultimo tercio del siglo XI a 1300

RAMON YZQUIERDO PERRIN*

Universidad de A Coruifia

Sumario
El banquete es una forma de celebracion que en la iconografia cristiana adquiri6é un caracter doctrinal
y moralizante. Sus representaciones comenzaron ya en época paleocristiana y se han mantenido a lo
largo de los siglos. El presente estudio rastrea las imagenes de banquetes en las catacumbas romanas,
mosaicos de Ravenna, Codex Sinopensis, vitral de la catedral de Chartres y broncistas de Verona y
Hildesheim y estudia las representaciones en Galicia de banquetes basados en textos biblicos: san
Martin de Mondoiiedo, san Bartolomé de Rebordans, puerta norte de la catedral de Lugo, capitel de la
de Mondoiiedo, timpano de san Julidn de Moraime, retablo pétreo de santa Maria de Monterrei y
ménsulas del gran salén del palacio de Gelmirez en Compostela.
Palabras clave: Banquete, iconografia cristiana, paleocristiano, catacumbas, san Martin de
Mondonedo, Rebordans, Lugo, Monterrei, Compostela.

Abstract
The banquet is a form of celebration that in Christian iconography acquired a doctrinal and moralizing
character. Its representations began already in early Christian times and have been maintained
throughout the centuries. The present study traces the images of banquets in the Roman catacombs,
mosaics of Ravenna, Codex Sinopensis, stained glass of the Cathedral of Chartres and broncists of
Verona and Hildesheim and studies the representations in Galicia of banquets based on biblical texts:
San Martin de Mondofiedo, San Bartolomé de Rebordans, north door of the Cathedral of Lugo,
capital of the Cathedral of Mondofiedo, tympanum of San Julidn de Moraime, stone altarpiece of
Santa Maria de Monterrei and bracket of the great hall of the Gelmirez Palace in Compostela.
Keywords: Banquet, Christian iconography, early Christian, catacombs, San Martin de Mondoiiedo,
Rebordans, Lugo, Monterrei, Compostela.

INTRODUCCION

El banquete es una comida excepcional que celebra una efeméride o circunstancia
especial cuyos comensales han sido invitados al 4gape. En ocasiones la musica, cdnticos
y bailes u otras manifestaciones de alegria, como las divertidas intervenciones de juglares
lo acompaiian. A los asistentes se les asigna asiento segiin su rango social, econémico o de
otro tipo, asi como de su mayor o menor cercania al anfitrién. En época medieval los banquetes
podian conmemorar la llegada del rey o de un personaje a una poblacién o a la residencia de
un hidalgo, en algunas ocasiones las celebraciones nobiliarias alcanzaban cierta repercusion
en el entorno como podia ocurrir con el nacimiento, bautizo, o boda de personajes, sus
honras flinebres o también fechas destacadas del calendario litdrgico, como la Navidad o la
Pascua, pero en el &mbito cristiano el banquete por antonomasia es el eucaristico.

Las referencias literarias y documentales a los banquetes en los que participaban el
rey, dignatarios de la corte u otros nobles, celebrados en el palacio real o en el de otro
personaje, estaban regidos por un estricto protocolo. En ellos, ademds de una espléndida
comida con numerosos y exéticos platos, a veces de larga y complicadisima elaboracion,
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Fig. 1.- Roma. Catacumba de san Calixto. Capilla de los Sacramentos. Banquete eucaristico.
https://rsanzcarrera2.wordpress.com/2018/10/05/la-eucaristia-alimentos-de-los-martires-y-su-
prohibicion-en-las-persecuciones/

se prestaba especial atencidn a la decoracion
de la estancia en la que se celebraba, asi como
por las que pasaba el cortejo de los invitados.
Era obligada la exposicién en aparadores de
ricas vajillas de plata y oro; los tapices no sélo
~ colgaban y cubrian los muros, sino también los
suelos. Al avanzar la Edad Media tales
complementos adquieren mayor importancia,
como evidencian los relatos de los banquetes

o ALY SEEE ofrecidos a los reyes o a los archiduques Felipe
Fig. 2.- Ravenna. San Apolinar Nuovo. 'y Juana, cuando vinieron desde Bruselas para

Ultima Gena.Public Domain, hacerse cargo del reino de Castilla'. Aunque los

https://commons.wikimedia.org/w/ banquetes reales eran los més suntuosos

index.php?curid=2245952

tampoco desmerecian los que ofrecian en sus

palacios en determinadas ocasiones o

festividades los dignatarios eclesidsticos, desde el papa hasta los prelados y abades de

monasterios importantes. En ellos, como en los organizados por las jerarquias civiles, se
entregaban a los comensales valiosos regalos.

En Galicia es conjeturable que los arzobispos compostelanos celebraran banquetes
con motivo de las visitas reales, o de destacados personajes, o peregrinos de alta alcurnia,
pero no queda constancia y s6lo cabe imaginarlo a la vista de las ménsulas del espléndido
salén superior del llamado palacio de Gelmirez, asi como por las escasas referencias escritas
por peregrinos distinguidos como Sebastidn Ilsung, quien inici6 su viaje a Espafia en
1446, y del que conocemos parte de un manuscrito, con dibujos de su autoria, que guarda
la British Library2. Visit6 Santiago durante el arzobispado de don Alvaro Niifiez de Isorna®,
quien goberno la didcesis de 1445 a 1449. Al verlo el prelado en la catedral le hizo entrar en
el coro, donde: «estuve al lado de sus nobles» y poco después le acompaii6 a su palacio.
Otro dia asisti6 a una larga ceremonia con procesion por las naves catedralicias desde un
lugar destacado y, al acabar, volvié con el arzobispo al palacio, «quiso que comiese con él,
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lo cual no fue posible por tener resuelta mi
partida, para aquel mismo dia... De vuelta
en mi alojamiento hallé que me habia
mandado VI pares de faisanesy otros tantos
de capones»*. Tan suculentas vituallas
permiten imaginar las celebraciones que
tendrian lugar en su palacio.

No obstante, las representaciones de
banquetes en la iconografia medieval de
Galicia, salvo la del esculpido en el
mencionado salén superior del palacio de
Gelmirez, a pesar de su apariencia festiva,
tienen siempre un fundamento religioso de
finalidad didéctica y moralizante.

BANQUETES EVANGELICOS Fig. 3.- Catedral de Chartres. Detalle del vitral
Los evangelios canénicos mencionan de la Pasion: Ultima Cena. By Micheletb - Own
comidas, cenas y banquetes a los que work, CC BY-SA 4.0,

https://commons.wikimedia.org/w/

o s Ny
asistié® Cristo con sus discipulos y, alguna index.php2curid=61380429

vez, también su Madre, como a las bodas

de Cand. El de mayor trascendencia fue la

Santa Cena, en la que instituyé la Eucaristia®, acontecimiento fundamental para el
cristianismo que se representd ya en época paleocristiana y cuyos ejemplos mds antiguos
se fechan a partir del siglo III, como en pinturas de la capilla de los Sacramentos, en la
catacumba romana de San Calixto (Fig. 1); o, en la capilla Griega, de la de Priscila’. En las
primeras imdgenes de la Santa Cena, segtin la costumbre romana, Cristo y los ap6stoles se
disponen reclinados en torno a una mesa semicircular, organizacién que mantiene el mosaico
con este tema de la nave de san Apolinar Nuevo (Fig. 2), en Ravenna, fechado en la
primera mitad del siglo VI, y que se repite hasta mediados del XII. Hacia 1145-1155 en un
vitral de la catedral de Chartres® (Fig. 3) la mesa pasa a ser rectangular. La preside Cristo,
sentado al medio de uno de los lados mds largos y, a su alrededor, también sentados, se
disponen siete apdstoles. Juan estd recostado sobre el pecho del Maestro; Judas, sentado
solo al otro lado de la mesa, intenta coger un pez. Son los tinicos ap6stoles identificables.
La presencia del pez, frecuente en las representaciones medievales de la Ultima Cena,
tiene un doble significado ya que, por una parte, alude a la multiplicacién de los panes y
peces realizada por Cristo, prefiguracion de la Eucaristia’; y porque el nombre griego del
pez es acréstico de Jesucristo. Emil Male' consider6 la mesa alargada, por su presencia en
el vitral de la Pasion de la fachada occidental de la catedral de Chartres, modelo «francés»
que se difundié ampliamente y se encuentra, entre otras representaciones, en las catedrales
de Lugo y Mondofiedo, aunque ya antes las mesas rectangulares aparecen en los
banquetes figurados en capiteles de Galicia fechables hacia 1100, como en el de la
decapitacién de Juan Bautista, tragico colofén del banquete con el que Herodes celebraba
su cumpleafios, en san Martin de Mondofiedo, -Foz, Lugo-, y en san Bartolomé de
Rebordans, -Tui, Pontevedra-. También en la basilica de san Martin de Mondoiiedo se
labré en otro capitel la pardbola del banquete que celebré un hombre rico insensible a la
necesidad del préjimo.
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Fig. 4. - Codex Sinopensis. Fol. 10v. Historia de san Juan Bautista en la parte inferior.
Biblioteca Nacional de Francia.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105388196/f20.item

A estas y otras historias labradas en una pieza se suma, a mediados del siglo XIII, el
fastuoso banquete representado en las ménsulas del gran salén del compostelano Palacio
de Gelmirez, cuya complejidad ha permitido diversas interpretaciones. No se encuentran,
sin embargo, en la Galicia medieval imagenes de otros banquetes a los que acudiera Cristo
como las citadas bodas de Cand en las que transformé el agua en excelente vino'', aunque
laiglesia de santa Maria de Cambre, cercana a A Corufia, posee una singular hidria que, se
dice, que procede de tal celebracion.

1.- Decapitacion del Bautista en el arte europeo hasta el primer cuarto del siglo XII

La decapitacién de Juan el Bautista la relatan los evangelios sindpticos: Mateo, Marcos
y Lucas, pero con mayor detalle narra los motivos que lo llevaron al martirio el capitulo
CXXV de la «Leyenda dorada»'?. Durante un viaje a Roma Herodes Antipas se enamoré
de la esposa de su hermano Felipe, Herodias, a la que se llevo consigo a Jerusalén. Esta
unién incestuosa la criticé el Bautista, a quien Herodes encarcelé. Para celebrar su
cumpleafios celebré un banquete en el que bail6 voluptuosamente Salomé, hija de Herodias
y sobrina de Herodes. Su tio, enardecido por la muchacha, le prometié en publico darle lo
que le pidiera y, aleccionada por su madre, pidi6 la cabeza del Bautista para acabar con sus
criticas. Herodes fingi6 contrariedad, pero complacié la peticiéon. Mand6 degollar a Juan 'y
que le entregaran su cabeza sobre una bandeja; Salomé, se la ofrecié a su madre.

Tan escabrosa historia, rica en ensefianzas morales, la represent6 la iconografia cristiana
desde los inicios de la Edad Media. Una de las mas antiguas se encuentra en el Codex
Sinopensis'?, obra griega del siglo VI, que adquirié el capitdn de artilleria de la Taille al
regresar de un viaje por Rusia y Armenia en el enclave griego de Sinope, en la costa norte
de Asia Menor. La miniatura, situada en el tercio inferior del folio 10v, representa el martirio
de Juan el Bautista (Fig. 4) y la estudié con detalle Omont'* en 1900. La escena central
figura a los comensales recostados en torno a una mesa semicircular, mantiene, pues, la
costumbre romana de comer tendido sobre un divan. En el primer plano, a la izquierda, se
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Fig. 5.- Verona. San Zeno. Detalle de los bronces de su puerta principal.
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei: Verona,_Basilica_di_San_Zeno,_bronze_door_013.JPG#/media/
Datei:Verona,_Basilica_di_San_Zeno, bronze_door_013.JPGAutor: Mattana, CC BY-SA 3.0 (recortado del original).

encuentra Herodes, vestido con tinica blanca azulada y detalles dorados, carece de barba
y cifie sus negros cabellos con una diadema de oro con dos hileras de perlas blancas.
Alarga su diestra hacia Herodias, recostada al otro lado de la mesa y de espaldas a Herodes.
Su tinica y diadema es similar a la de éste y atiende a la entrega de la cabeza del Bautista
a Salomé, de pie ante la mesa, con una tinica tan fina que trasparenta sus formas corporales.
Con las manos coge la fuente con la cabeza de Juan Bautista, barbada y pelo largo, que le
presenta un criado que se inclina reverente ante ella, también viste tinica blanca azulada
y calza sandalias. En la parte posterior de la mesa dos invitados, imberbes y cabellera
negra, contemplan perplejos la escena y sus ropajes son similares a los de los anteriores.
Sobre la mesa se ven frutas y piezas de menaje; su parte frontal estd pintada en rojo con
estrellas blancas; y los divanes en azul igualmente con estrellas. El momento de entregar
en una bandeja la cabeza cortada del Bautista lo repiten representaciones posteriores.

A la derecha de la mesa se encuentra un pequefio edificio blanco, ovalado y sin
cubierta. En su interior se ve el cuerpo de Juan Bautista tendido, sin cabeza y sangre que
brota del seccionado cuello. Detrds, dos bustos barbados con melena negra vestidos de
marrén; uno, levanta sus manos; el otro, alarga un brazo. Para Omont se trata de dos
discipulos del Bautista que con sus gestos manifiestan su dolor y con el brazo extendido
pretenden recoger su cuerpo. Hacia la mesa este edificio tiene una pequefia puerta con
refuerzos de hierro. En representaciones posteriores la imagen de la carcel del Bautista se
sustituye por la del verdugo que lo decapita.

En los extremos del pergamino, flanqueando las escenas anteriores, se sitian sendos
ambones sobre los que destaca el busto de dos personajes. El de la izquierda, segin el
citado Omont, representa a Moisés. Tiene barba poblada, larga melena y orla su cabeza
una aureola de oro. Viste manto blanco azulado y sobre el hombro izquierdo lleva una
tinica. Levanta ligeramente la mano derecha y, con la izquierda, sujeta un rollo parcialmente
desenrollado. En el amboén se escribio el texto del Génesis IX, 6: «Derramada serd la
sangre de cualquiera que derrame sangre humana; porque a imagen de Dios fue creado
el hombre». Tras el amboén de la derecha se encuentra un personaje que viste manto y
tinica oscura que sujeta ante el hombro con un gran broche de oro y perlas que recuerda
al que luce el emperador Justiniano en los mosaicos de san Vital de Ravenna. Como a éste
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Fig. 6.- Hildesheim, Catedral de santa Maria, Christusséle -Columna de Cristo-. Detalle de la
decapitacion de Juan Bautista. Dibujo de A. Bertram. «Historia de la diécesis de Hildesheim»,
1899. Publicada de nuevo en Adamski, H.J.- Christussaule im Dom Zu Hildesheim, 1993.

una diadema le cifie la cabeza y tras ella se desarrolla una amplia aureola de oro. Con los
dedos indice y pulgar de la mano derecha sefiala hacia la circel y el banquete; con la
izquierda, sostiene un rollo en el que figura un texto tomado del salmo CXVI, 15: «Es a los
ojos de Yahveh preciosa la muerte de sus santos». Los ropajes del personaje y su actitud
han llevado a identificarlo con el rey David.

Y afinales del siglo XI se fechan los relieves en bronce de la puerta principal de san
Zeno de Verona® (Fig. 5). El relato de la degollacion del Bautista se encuentra en la hoja
izquierda, en el segundo registro al contar de abajo hacia arriba y se desarrolla en tres
paneles consecutivos. La primera escena, de izquierda a derecha, representa la decapitacion.
Delimita el espacio de la ejecucién un muro que se interrumpe en la mitad inferior del lado
derecho para enlazar con el siguiente cuadro. Hacia el centro, el verdugo todavia mantiene
la espada en su mano, acaba de decapitar a Juan y su cuerpo alin se mantiene en pie;
detrds, ante una torre circular otro personaje junta sus manos en actitud orante. Un sayon,
con la cabeza del Bautista en sus manos, camina apresurado hacia el siguiente cuadro. En
él se representa la sala del palacio en el que Herodes celebra su banquete, se cubre con
bdévedas sobre arcos y encima de estos se ven los tejados con torrecillas cilindricas, cubiertas
cOnicas y tejas dispuestas de manera geométrica. Salomé contintia su lascivo baile e incurva
su cuerpo ante Herodes, con corona en la cabeza, y flanqueado por dos comensales. Por
el lado izquierdo, el criado que en el primer panel salia con la cabeza del Bautista la
deposita en el extremo de la mesa rectangular, mientras que otro la lleva hacia la siguiente
escena. En ella el comensal de la derecha coge la cabeza que le entrega la criada ante
Herodes y otro comensal. Encima de la mesa se encuentran objetos de perfil geométrico,
un cuchillo y una copa grande. Se reitera el marco arquitecténico que en el extremo derecho
se cierra con una columna que viene a indicar el final de la historia. La cronologia de estos
bronces la fijan, unos, en los anos finales del siglo XI; otros, en torno a 1100.

Hacia 1020 la historia de la decapitacion de Juan el Bautista se figura en tres escenas
sucesivas en el fuste de la Columna de Cristo -Christussiule-, de la catedral de santa
Maria de Hildesheim'®, recorrida por un friso helicoidal en el que se yuxtaponen escenas
de la vida de Cristo, excepto éstas que se entienden como propias de un antagonista al
Salvador. La primera representada en la columna, en su parte inferior, es su bautismo; la
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dltima, su triunfal entrada en Jerusalén montado
en un pollino. Los dnicos relieves que no
pertenecen a la vida de Cristo son, precisamente,
los dedicados a la decapitacion de Juan el Bautista
(Fig. 6). La primera, a la derecha, representa el
palacio de Herodes del que dos sayones situados
en unas torres lo izan con una gruesa soga, pasada
por las axilas del Bautista, de la parte central, mas |
baja y de muros herméticos. La decapitacion es
inminente y tras el sayon izquierdo se ve ya
decapitado el cuerpo del reo que cae hacia el criado
que porta la cabeza recién cortada en una bandeja
que va a dejar sobre la mesa en la que estdn Fig. 7.- San Martin de Mondofiedo. Capitel
sentados Herodes y su cufiada Herodfas. Herodes € !a decapitacion del Bautista. (Archivo
. Ramoén Yzquierdo Perrin).
levanta con su diestra una copa y con la otra mano
agarra un cuchillo, elementos interpretados como
un signo de vencedor no contento con su triunfo sobre el Bautista -la copa-; y como su
asesino -el cuchillo-. Herodias, por su parte, quiere alejar de su mente todo remordimiento
y le invita a seguir disfrutando de la inacabada y sensual danza de Salomé, que se contornea
al compds de una flauta, ajena al drama provocado por la peticién de la cabeza del Bautista
a su tio, Herodes'".

2.- La decapitacion de Juan el Bautista en el arte romanico de Galicia

La decapitacion del Bautista se labr6 en dos capiteles de las primeras iglesias romdnicas
de Galicia: san Martin de Mondofiedo, -Foz. Lugo-, situada al norte, en lugar préximo al mar
Cantébrico, y san Bartolomé de Rebordans, barrio de la ciudad de Tui cercano al rio Mifio,
en el extremo sur de Galicia. A pesar de la distancia entre ambos edificios la iconografia es
la misma y s6lo varia la calidad escultdrica al haberlos esculpido dos maestros diferentes
que, con seguridad, utilizaron el mismo modelo: bien una perdida miniatura, bien un
desconocido repertorio iconografico. La adaptacion del tema a la forma de un capitel
obliga a que su desarrollo se organice a lo largo de sus tres caras visibles.

El capitel con la degollacién del Bautista en san Martin de Mondoiiedo'® (Figs. 7 y 8)
se localiza en el brazo sur del crucero. En la cara frontal se labraron tres personajes
sentados detrds de una mesa rectangular. El del centro, cifie su cabeza con un aro, que
representa la corona de Herodes, de rostro barbado; el situado a su derecha, tiene el
cabello sobre la frente y la barba también orla su rostro. Ambos extienden sus manos
sobre la mesa y visten un manto abrochado bajo el mentén a manera de capa corta que
deja ver las piernas bajo la mesa; el comensal de la izquierda es una mujer, cubre su cabello
con una cofia y un rostrillo orla su cara; viste rica tdnica hasta los tobillos, donde se
forman pliegues verticales. En la esquina del capitel inmediata a su cabeza se labré otra de
aspecto demoniaco como instigadora de que pidiera la muerte del Bautista. Al igual que
los personajes anteriores también tiene las manos abiertas sobre la mesa. En ésta se ven
platos con alimentos, un cuchillo y una posible copa; en su extremo derecho una criada
acaba de dejar una fuente circular con la cabeza del Bautista que portaba con las manos
veladas. La criada viste tinica hasta los tobillos, tiene rostro serio y larga melena suelta.
En la esquina izquierda del capitel, entre esta cara y la frontal, un sayén, con tinica hasta
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Fig. 8.- Dibujo de Villa-amil y Castro que desarrolla el capitel de
san Martin de Mondofedo con la decapitacién del Bautista.

Fig. 9.- San Bartolomé de Rebordans.
Capitel de la decapitacion del Bautista.
(Archivo Ramon Yzquierdo Perrin).

3.- Parabola del rico y el pobre Lazaro

las rodillas, degiiella de manera insensible al
Bautista. Este viste ropas litirgicas y sobre su
inclinada espalda se encuentra un aguila con
las alas extendidas, animal que en idéntica
disposicidn repite el «Maestro de san Martifio»
en otras piezas de esta misma iglesia.

Igual composicién se repite en el capitel
izquierdo de la capilla norte de san Bartolomé
de Rebordans' (Fig. 9) -Tui. Pontevedra-, con
ligeras variantes en la disposicion de los platos
sobre la mesa, sin el dguila encima de la
inclinada figura de Juan mientras lo decapitan,
ausencia de la cabeza demonfaca en la esquina
del capitel préxima a la figura de Salomé, y tras
la criada que dejo sobre la mesa la fuente con
la cabeza del Bautista, se ve a un criado con
tdnica hasta las rodillas y con una de sus
manos a la altura de la cintura de la criada que
le precede. El maestro de Rebordans utilizé el
mismo modelo que el de san Martin de
Mondofiedo, pero su ejecucién es menos
cuidada. Los dos capiteles son fechables en
los inicios del siglo X1I, quizd hacia 1110.

Inmediato al capitel con la degollacion del Bautista en san Martin de Mondofiedo se
encuentra otro que representa el festin de un rico hacendado, insensible ante la desgracia
del préjimo, al que acompanan invitados y misicos que animan su festejo®. Figura, pues,
la pardbola conocida como del rico Epulén y el pobre Lazaro (Fig. 10), aunque san Lucas
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Fig. 10.- San Martin de Mondofiedo. Capitel con el banquete del rico malvado y Lazaro.
(Archivo Ramén Yzquierdo Perrin).

en su evangelio no identifica al poderoso, simplemente le llama?': «hombre rico». El
banquete se desarrolla en las tres caras del capitel, como en el de Herodes y, como en éste,
tres personajes se sitdan detrds de una mesa alargada que ocupa la cara frontal. Al ser
obra del mismo maestro los rasgos de los comensales son similares a los del banquete de
Herodes: visten tdnicas cortas, abrochadas bajo el cuello, que llegan hasta las rodillas,
rostros ovalados, boca entreabierta, nariz y ojos geometrizados, pelo recortado como un
casquete y barba corta que en el situado a la izquierda del anfitrién parece un rostrillo. Al
igual que en el capitel del banquete de Herodes extienden sus manos sobre la mesa y
encima de ésta se ven platos con alimentos, cuchillos y otros objetos propios del festejo.
Las bocas entreabiertas revelan su alegria, como si canturrearan la cancién que interpretan
los miisicos, situados en la esquina y cara derecha del capitel: el primero, posiblemente
una mujer por su tunica hasta los pies, rostrillo y casquete en la cabeza, sopla en un
caramillo; el de su izquierda, toca un instrumento triangular que apoya en el pecho, tal vez
un arpa-salterio; el tercero, se vuelve, como si animara a otros comensales situados mas
atrds al tiempo que toca un enorme pandero rectangular. Es un grupo de juglares que con
su musica y canticos animan la celebracion.

Enla cara izquierda del capitel una pareja de criados acerca a la mesa un dnfora, sobre
un soporte de madera, con el vino para el banquete. Visten tdnica hasta las rodillas y
parecen calzados. Es un gran dgape en el que sobra comida, los cuchillos sugieren que
servian para trocear la carne que, con los dedos, cogian los comensales. El contrapunto al
festejo lo pone un perro, colocado delante de la mesa, de altas y finas patas, propias de un
galgo, con un ancho collar que indica que su duefo es persona poderosa. El perro, ajeno
al banquete, lame la pierna de un desnudo y desvalido pobre, tirado sobre unas parihuelas,
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Fig. 11.- Dibujo de Villa-amil y Castro que desarrolla el capitel de san Martin de Mondofedo
con el banquete del rico malvado y Lazaro.

que alarga su brazo para intentar alcanzar, sin conseguirlo, algo de lo que sobra en la mesa.
Nadie le atiende. Por el relato evangélico representado es Ldzaro, identificado por Lucas
en su texto. (Fig. 11)

La autoria de los dos capiteles de san Martin de Mondofiedo resefiados es la misma y
a su autor, al que puede denominarse «maestro de san Martifio», se deben ademds la
mayoria de los del crucero de esta basilica, asi como su antipendio. La larga y compleja
historia constructiva de esta antigua catedral permite fecharlos en los primeros afios del
siglo XII, en tornoa 1110.

La representacion del banquete del rico Epuldn, insensible ante la desgracia del llagado
Lazaro, no se repite en otras iglesias medievales de Galicia, pero vuelve a representarse,
pintado, en san Martin de Mondofiedo. En el muro sur del crucero se conservan pinturas
de diversas épocas y una de las escenas reitera el banquete que un rico hacendado
celebra con sus amigos (Fig. 12). Los comensales son ahora cinco: tres hombres y dos
mujeres y algunos apoyan los pies en un supeddneo; uno, cruza orgullosamente las
piernas; y una de las mujeres, los pies. Los hombres visten tinica corta, hasta las rodillas,
cubren los pies y piernas con calzas y en la cabeza llevan bonetes y recogen el cabello en
la nuca. Rostros lampifios. Por su parte las dos mujeres visten tinicas oscuras, con adornos
geométricos de otro color en la sentada hacia el centro de la mesa; bajo la ttinica parece
llevar una camisa que asoma en la parte superior del torso y remata alrededor del cuello.
Cubre el cabello con una toca, uno de cuyos extremos cae sobre la camisa. La otra mujer,
situada en el extremo izquierdo de la mesa, viste tinica corta y cubre sus pies y piernas con
unas calzas. En la cabeza parece llevar un bonete o gorra. Un mantel cubre la mesa, sobre la
que se ven varios recipientes y trozos de pan. La mujer situada hacia el medio mete los dedos
indice y medio en uno de los recipientes, como si cogiera un trozo de alimento; el comensal
situado a su izquierda corta algo con un cuchillo.Tanto el rico menaje como las ropas de
los comensales, supeddneos y demds elementos evidencian la fortuna del anfitrién.

Anuario Brigantino 2020, n. 43

250



ICONOGRAFIA DEL BANQUETE: SU PRESENCIA EN LA ARQUITECTURA
DE GALICIA DEL ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XI A 1300

En el extremo derecho de la
estancia en la que se celebra el
banquete hay una puerta abierta
por la que asoman un criado y un
perro. El primero, vestido con
tdnica corta, cabello rubio e
imberbe le acerca con un palo al
lisiado Lazaro un trozo de pan. El
pobre yace desnudo y para
moverse se ayuda de una muleta;
el perro, con collar que indica que
pertenece al hacendado, lame sus
llagas. Es una de las contadas
pinturas murales romadnicas que se a8 : ¥ : 5 1,.'
conservan en Galicia. Se fecha

Fig. 12.- San Martin de Mondofiedo, extremo sur del

hacia mediados del siglo XII. Estas crucero, pintura mural roméanica que representa el
escenas se descubrieron en el muro banquete del rico malvado y Lazaro.
sur del crucero y en su béveda® (Archivo Javier Ocafa).

en el transcurso de unos trabajos
de limpieza y consolidacién en
2006; otras pinturas posteriores, situadas mas abajo, ya eran conocidas.

4.- Ladltima cena

La Ultima Cena de Cristo con sus apdstoles supuso una sucesién de acontecimientos,
imprevistos para éstos, que simplemente creian que iban a celebrar la Pascua con el Maestro,
por lo que, segtin los evangelios sindpticos de san Mateo, san Marcos y san Lucas, casi
con las mismas palabras? le preguntaron: «El primer dia de los Azimos, los discipulos se
acercaron a Jesus y le dijeron: ;Donde quieres que te preparemos la Pascua?», para lo
que les dio instrucciones precisas del lugar. Pero ninguno de los apdstoles se imaginaba
que en el transcurso de la cena les anunciaria su inminente pasiéon y muerte y que instauraria
la eucaristia®.

Este acontecimiento, esencial en la historia de la Iglesia, no pasé desapercibido para la
iconografia cristiana que, bajo la apariencia de un banquete romano, lo representé desde
los tiempos de las persecuciones, cuando la reducida comunidad de sus seguidores
celebraba en las casas cristianas las reuniones en las que participar en la fraccién del pan
o eucaristia era su razén de ser, por lo que no falta ni en las pinturas de las catacumbas, ni
entre los relieves de sarc6fagos con escenas de banquete. Conseguida la libertad de la
Iglesia tras la promulgacién del Edicto de Mildn® el afio 313 por el emperador Constantino,
el considerable aumento de fieles, hizo necesario la organizacién administrativa de la
comunidad, dotarla de una estructura jerarquica y construir lugares de culto: las basilicas.
En los interiores de éstas las pinturas y mosaicos con sus representaciones simbdlicas y
narrativas en muros y bévedas comenzaron a convertirse en biblias para iletrados. El
icono del banquete eucaristico, en torno a una mesa semicircular, se transforma en la Santa
Cena que a partir de avanzada la Edad Media suele organizarse alrededor de otra rectangular,
en la que los apéstoles se colocan a los lados de Cristo, habitualmente situado en el centro
de uno de los lados mds largos de la mesa. Esta iconografia se encuentra en Galicia desde
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| una fecha en torno a 1200 en el pinjante de la
puerta norte de la catedral de Lugo® (Fig. 13).

Esta portada se remodelé hasta adquirir
su actual aspecto en fecha imprecisa,
posiblemente anterior a la construccién del
poértico que la cobija, en el que se utilizaron
soluciones similares a las de Juan de Alava
en el claustro de la catedral de Santiago,
fechable en el primer tercio del siglo XVI.
Sorprende el dintel bilobulado del timpano,
cuyos arcos estdn formados por piezas de
diversa procedencia que no se ensamblan
adecuadamente y evidencia su parcial
decoracién. Entre ambos arquitos colgaron
un magnifico pinjante que no debid de

Fig. 13.- Catedral de Lugo, puerta norte. esculpirse para aqui ya que pende de unas

Pinjante con representacion de la Ultima ~ recias grapas de hierro que por la cara

Cena. (Archivo Ramén Yzquierdo Perrin)  posterior obligaron a recortar el bisel que

remata el resto de sus frentes por el que se

extiende un epigrafe que dice”” en hexdmetros

latinos: «DISCIPULUS DOMINI PLACIDE DANS/MEMBRA QVIETI DUM CUBAT IN

CENA/CELESTIA VIDIT AMENA», esto es: «El discipulo del Sefior, en placido descanso
de sus miembros, recostado en la cena vio las delicias celestiales».

El formato cuadrado del remate permite disponer a Cristo y a sus discipulos en torno a
una mesa cuadrangular cubierta por un amplio mantel que cuelga hasta el cogollo vegetal
en que remata la pieza. Excepto san Pedro, con una gran llave que apoya en su pecho,
ningun otro comensal tiene signos de identificacién. En la esquina nordeste un personaje,
ligeramente mayor, representa a Cristo ya que en su pecho descansa la cabeza un joven
lampifio, Unico sin aureola, que se identifica con Juan, al que, ademads, alude el epigrafe
antes copiado. Los demds apdstoles, salvo uno lampifio en la parte posterior del pinjante,
estan barbados y tienen aureola. Todos parecen mantener un vivo didlogo, gesticulan con
sus manos o0 permanecen pensativos, como si acabaran de oir a Jesus decir que uno de
ellos iba a entregarle. Quizd Judas es el que, en la parte posterior, esta detrds de otros
apostoles y parece escabullirse aprovechando la sorpresa que el anuncio del Maestro ha
causado en los demds. Como en los banquetes vistos anteriormente sobre el mantel se
encuentran piezas de vajilla y una jarra de buen tamaio.

El trabajo es tan cuidado que, a pesar del pequeiio tamaiio de las figuras, plasma sus
facciones, pliegues de las ropas y del mantel. Tanto el pinjante como el magnifico pantocrator
que preside el timpano y una mocheta con un angel, expuesta en el Museo diocesano y
catedralicio, asi como algunas otras piezas, se labraron en un taller activo en la catedral
lucense hacia 1200. Su maestro podria haberse formado en talleres palentinos. Los herrajes
de las hojas de la puerta, de hierro forjado, datan de inicios del siglo XIII y son,
probablemente, los mds antiguos de Galicia®.

En la construccién de la catedral de Mondofiedo® intervinieron maestros y canteros
formados en el taller de santa Maria de Meira segun las peculiaridades del arte del Cister,
pero la importancia de la obra atrajo también a canteros de los talleres dela catedral de
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Lugo. La actividad de cada grupo la
evidencian los motivos y temas labrados |##
en los capiteles® pues mientras unos
se esculpieron de acuerdo a la
austeridad cisterciense; otros, presen-
tan composiciones historiadas, muchas
basadas en el Antiguo y Nuevo
Testamento. Entre éstos interesa aqui
el que representa la Ultima Cena®,
situado en el machén norte de la capilla
mayor que da paso al crucero. Este
espacio hasta 1788 destacaba s6lo en
alzado, pero ese afio el cabildo acordé
ampliar su brazo norte, y en 1790 el
obispo don Francisco Cuadrillero y iy 14.- Catedral de Mondofiedo, capitel en el
Mota hizo lo mismo con el sur®?, por lo crucero norte que representa la Ultima Cena.

que desde entonces el crucero destaca (Archivo Ramén Yzquierdo Perrin).

también en planta.

El citado capitel mindoniense de la Ultima Cena (Fig. 14) tiene como referencia la del
pinjante de la puerta norte de la catedral de Lugo. Su conservacion es deficiente porque al
limpiarle las cales que lo cubrian® destrozaron los rostros de la mayoria de los apGstoles
y de Cristo. Repite la sorpresa que el anuncio de Cristo de la inminente traicién de Judas
provoca en los apéstoles. Como en Lugo cubre la mesa un amplio mantel, que cuelga casi
hasta el sogueado collarino y en €l se forman numerosos pliegues. Sobre el mantel se ven
los bustos de los comensales y algunas piezas del menaje. Data de la segunda década del
siglo XIII, periodo en el que se construia la catedral de Mondofiedo.

Quizd unos afios anterior al capitel mindoniense y sin relacién estilistica con el pinjante
de Lugo, el timpano de la puerta sur de san Julidn de Moraime** -Muxia, A Coruiia- es el
unico de Galicia dedicado a la dltima Cena. Esta portada fue puesta en valor durante la
intervencion dirigida por el arquitecto Carlos Ferndndez-Gago hacia 1978: «se recupero
una bellisima puerta... que se encontraba tapiada y ocultando toda su labra
escultorica». Su excepcional riqueza iconografica y ornamental, a pesar del deterioro
sufrido, mantiene en bastante buen estado el timpano, que presenta la infrecuente
singularidad de tener esculpidas tanto su cara exterior como la interior. En la exterior se
labr6 la dltima Cena (Fig. 15), presidida por Cristo, de mayor tamaiio que los siete® apdstoles
que le acompafan. Todos situados detrds de una mesa rectangular, tan larga como el
didmetro de la pieza, cubierta por un mantel corto que no rebasa el espesor de la tapa de la
mesay en su borde dibuja un zigzag. Encima de ella se encuentran platos y cuencos. Los
comensales visten manto hasta los tobillos sobre el que llevan tinica abrochada sobre el
pecho. Bajo la mesa se ven los pies y como Juan es mds bajo que los demas, parece que los
apoya en un supeddneo. Cristo preside la cena y orla su cabeza un nimbo. Tienen barba
corta apenas visible y Juan es lampifio. Estd sentado a la derecha del Maestro, y a su
izquierda, se encuentra Pedro, identificable por la enorme llave cruzada ante su pecho que
sujeta con las manos. Los demds carecen de elementos de identificacién y con su dedo
indice sefialan hacia Cristo. La parte posterior de este singular timpano, presenta un
Agnus Dei encerrado en un clipeo que portan dngeles. En su parte superior una pareja de
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aves picotea un fruto central. Como
sefial6 Sousa esta: «portada
| constituye, pues, una exaltacion
del sacramento eucaristico». Su
cronologia se corresponde con una
de las etapas constructivas de la
iglesia, en torno a 1200.

La dltima representacion de la
Santa Cena en el arte medieval de
Galicia se localiza en el singular
retablo pétreo de la capilla de los

Condes (Fig. 16) en la iglesia de
Fig. 15.- San Julian de Mo.r'aime. Tirr)p.ano de la puerta santa Maria de Monterrey“,
sur con representacion de la Ultima Cena.

(Archivo Ramon Yzquierdo Perrin). (Ourense). Segtin un privilegio del
rey Fernando IV, fechado en

Valladolid el 25 de mayo de 1300,
que confirma otro de Alfonso X, dado en Palencia el 16 de abril de 1274, el monarca
concede al monasterio de Celanova®: «la mitad de la iglesia que agora nuevamente
mandé facer en mi puebla de Monte de Rey». Si la iglesia se construy6 en torno a 1300,
probablemente por entonces se labré el retablo con escenas de la pasion que preside una
imagen de Cristo que muestra las llagas, cifie su cabeza una corona real y lo cobija un
dosel gético. Tanto el retablo como la figura central se labraron en piedra caliza, por lo que
a veces se planteo si se habria hecho en otro lugar, hipétesis indemostrable.

Las doce escenas que componen el retablo se organizan en dos registros cuya «lectura»
comienza en el extremo izquierdo del inferior que corresponde, precisamente, a la Ultima
Cena®, episodio previo a la traicion de Judas y subsiguiente pasién. La mitad inferior de la
escena la ocupa una mesa rectangular; tras ella se sientan Cristo, que la preside, y cinco
apostoles, de los que Juan antepone su cabeza al cuerpo del Maestro, quien coloca su
mano izquierda sobre el hombro del discipulo. Todos visten manto abrochado hasta el
cuello en los que flanquean a Cristo, y ceflido con un cinturén. Sobre él una tdnica.
Rostros barbados, excepto Juan y cabello con diversos tratamientos sin excluir prietos
caracolillos sobre la frente de algunos. Encima de la mesa se encuentran tres platos: los
laterales, con un pez en cada uno; en el central, un pequefio cordero. Hay también tres
bollos de pan, dos grandes cuchillos, que agarran los dos apdstoles situados a ambos
lados de Cristo, y un cdliz. De los cinco apdstoles situados frente a Cristo, en el otro lado
de la mesa, todos juntan sus manos, como si oraran, y el del extremo derecho esta vuelto
hacia sus compaiieros, ;quiere representar a Judas con esta disposicién contraria a la de
los demds? Puede plantearse como hipdtesis. El relieve estuvo policromado, de lo que
apenas quedan vestigios azules y blancos.

El cordero que figura en el plato central era el animal propio para celebrar la Pascua
entre los judios y asi lo recogen los evangelios®. En el de Mateo se lee: «El primer dia de
los Azimos, los discipulos se acercaron a Jesis y le dijeron:;Dénde quieres que te
hagamos los preparativos para comer el cordero de Pascua?»; en el de Marcos: «FEl
primer dia de los Azimos, cuando se sacrificaba el cordero pascual, le dicen sus
discipulos:;Donde quieres que vayamos a hacer los preparativos para que comas el
cordero de Pascua?;y en el de Lucas: «Llegé el dia de los Azimos, en el que se habia de
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inmolar el cordero de Pascua; y envio a
Pedroy a Juan, diciendo: «Idy preparadnos
la Pascua para que la comamos». En la
iconografia cristiana el cordero* es un
simbolo habitual ya que sus significados
son numerosos: eucaristico, de la luz, pureza
y otros. Por su parte el pez es uno de los
simbolos cristianos més antiguos*!, pues su
nombre griego es acrénimo de Jesus Cristo
de Dios hijo salvador y, ademads, solia '
entenderse como alusién a la multiplicacién
de panes y peces realizada por Cristo,
relacionable con la eucaristia que también |
se reparte gratuitamente a los fieles.
El estilo del retablo de santa Maria de |
Monterrey y el de su Ultima Cena, en :
particular, se han relacionado a veces con
representaciones de alabastros goéticos
ingleses, aunque el tema no aparece en los
que se conservan en Galicia ni en el resto
de la Peninsula y, cuando se labré, fue en
obras de cronologia avanzada del siglo XV
0 XVI®2. El autor del relieve de 1a Ultima Cena i
se inspir6, con seguridad, en una miniatura Fig. 16.- Mont,errei. Detalle d.e la Ultima Cena en
R . . el retablo pétreo de la capilla de los Condes
y como el espacio de que disponia era en laiglesia de santa Maria.

I‘eduCidO no logré labrar a IOS d()ce apéstoles https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/
. , . Monterrei_Santa_Mar%C3%ADa_de_Gracia_180.JPGGFreihalter
y reduj o su nimero a diez. Otorga un [CC BY-SA (https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0)]

espacio amplio al tablero de la mesa, aunque
con deficiente perspectiva. Esta y los
pliegues con tendencia geométrica, como los cabellos, hacen pensar en un maestro
expresivo que pudo trabajar en este retablo en torno a la fecha de construccién de la
iglesia, es decir: hacia 1300, posiblemente.

Salén del Palacio de Gelmirez

En 1218 fue elegido arzobispo de Santiago don Juan Arias*, quien desempeiié el cargo
hasta los primeros dias de mayo de 1266. Tan largo episcopado le permitié realizar
importantes intervenciones arquitecténicas en la catedral y en el inmediato palacio
arzobispal*, conocido como palacio de Gelmirez por deberse su niicleo originario al primer
arzobispo compostelano, quien lo construyé en torno a 1120, cuando al ser nombrado
arzobispo no consideré adecuado el antiguo palacio a su rango ni al de los: «reyes,
consules y otros magnates que de diversas partes venian a la ciudad compostelana»*.
Don Juan Arias ados6 a esta inicial edificacién un magnifico palacio, signo de su poder
espiritual y temporal*. Su modelo fueron los palacios episcopales de las principales didcesis
francesas en los que no faltaba una capilla para su uso personal, ni una amplia sala de
doble planta que servia para diferentes usos. Su fachada se alineaba con el hastial
occidental catedralicio y completaba el conjunto una torre, expresioén del poder temporal

Anuario Brigantino 2020, n. 43

255



RAMON YZQUIERDO PERRIN

Fig. 17.- Santiago de Compostela. Vista general del salén de la planta alta.
(Archivo Ramén Yzquierdo Perrin).

del prelado. Quiza la referencia basica para don Juan Arias fue la actividad constructiva de
Maurice de Sully, en Paris y, en particular, su episcopio.

De la actividad constructiva del arzobispo Arias interesa aqui el gran salon de la planta
superior del palacio (Fig. 17). Amplio espacio de nave tinica que en su cabecera norte se
articula en dos, mientras que el extremo sur se adosa a la torre norte de la fachada principal
de la catedral. Se estima que pudo utilizarse tanto para usos religiosos: sinodos u otro tipo
de reuniones, como para banquetes, hipdtesis que respaldan las escenas labradas en las
ménsulas, dispuestas a lo largo de los muros laterales y centro de la cabecera®’, en las que
cargan los arcos que articulan sus tramos y los nervios de sus bévedas cuatripartitas. A
las once ménsulas deben de agregarse los capiteles y ménsulas de las esquinas del salén,
en los que cargan arcos de las bovedas.

Los arcos y nervios de la cubierta del salén estdn moldurados con boceles y medias
cafias alternantes y la decoracién aumenta hacia la cabecera norte. En ésta se labr6 una
ornamentacion excepcional en la que no faltan los festones de arquitos a lo largo de los
nervios de las bovedas; en sus claves abundan los motivos vegetales y su tamafio es
mayor que el de las demds. Sin embargo, las claves mds interesantes iconograficamente
son las de los dos tramos inmediatos al extremo sur del salén al esculpirse dngeles
astroforos, portadores del sol y de un creciente lunar que iluminan la tierra, pero de los que
no tiene necesidad la Jerusalén celeste: «La ciudad no necesita ni de sol ni de luna que
la alumbren, porque la ilumina la gloria de Dios, y su ldmpara es el cordero»*. 1Los
angeles astréforos los introdujo el maestro Mateo y su taller en la cripta del Pértico de 1a
Gloria y en la clave del desaparecido arco central de su fachada. No extrafia, pues, su
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presencia ya que los maestros que
construyeron este gran salén se habian
formado en el taller de maestro Mateo y de
sus seguidores. Es una obra goética, pero
sus iconograffas y motivos ornamentales
son deudores de ese gran taller compostelano
que, a través de sus seguidores, permanecid
activo hasta mediados del siglo XTII.

A pesar de su espléndida arquitectura y
magnifico espacio el gran salén del palacio
de Gelmirez se conoce, sobre todo, por los

; ’ Fig. 18.- Santiago de Compostela, ménsula del
temas esculpidos en sus ménsulas, extremo norte del salén de la planta alta del

dispuestas a lo largo de los muros laterales, Palacio de Gelmirez. Bendicion del banquete.

orientados al este y oeste; y en su cabecera (Archiva Javier Ocafia).

norte. En ésta la iluminacion era intensa por

las grandes ventanas que en ella se abrian,

de las que se conservan, ciegas y maltrechas, un par. El resto del sal6n tiene en su muro
oriental rasgadas ventanas; en el occidental, se abren un par de puertas que quizd
comunicaban con un balcén o estructura abierta al exterior que se perdi6é cuando se le
adosé en siglos posteriores un nuevo cuerpo que forma la fachada del palacio a la plaza
del Obradoiro.

Las ménsulas estdn preparadas para recibir, en el centro, un arco fajén de los que
articulan los tramos y, a los lados, los nervios de las bévedas cuatripartitas que los
cubren. La situada en el centro del muro norte se considera la inicial y en ella se labré un
clérigo que bendice el banquete; le acompafian dos siervos que portan una sopera y una
vasija, apenas visible bajo el manto que tiene doblado sobre su brazo (Fig. 18). El centro de
la ménsula, como en las demads, sobresale sobre los lados, como para enfatizar la mayor
categoria de quienes se labran en élI.

A lo largo de los muros laterales del gran salén, orientados al este y oeste, se disponen
diez ménsulas, cinco en cada uno. Comienzo el recorrido por el extremo norte del muro
occidental hacia el sur. En la primera, se representa a un personaje, que cubre su cabeza
con un gorro, sentado tras una mesa con mantel. Lo asisten cuatro sirvientes; el de la
izquierda porta una gran sopera; el de la derecha, con las manos veladas, presenta lo que,
por la decoracién geométrica de su superficie, parece una empanada. Ambos sirvientes
estdn con una rodilla en tierra. Los otros dos, a los lados de la mesa, parecen nifios. El de
laizquierda, genuflexo le acerca un pan; el de la derecha, en pie, destapa una sopera. Se ha
pensado que podria representar al que probaba los alimentos antes de servirselos a los
comensales.

Entre esta ménsula y la siguiente existe como un armario o alacena ciega, practicada en
el espesor del muro, cuya entrada tiene un magnifico dintel que se apoya en ménsulas
decoradas con una hoja voluminosa de cuidada labra, al igual que la parte inferior y frontal
del dintel. Los puntos de trépano y rosarios de perlas, junto con sus perfiles y volimenes
evidencia la ascendencia mateana de su autor.

La segunda ménsula de este muro reitera la composicién general de la anterior. En el
centro se ve a un personaje sentado tras la mesa cuyo mantel cuelga a su alrededor. Viste
manto y un gorro en la cabeza que, hacia atrds, deja ver una melena corta. Rostro imberbe
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girado hacia el sirviente, decapitado, que le
acerca por la izquierda una amplia toalla
extendida sobre la mesa para secarse las
manos, lavadas con el aguamanil que otro
criado le acerca por su derechay también le
ofrece otra toalla que cuelga de su hombro.
Ambos sirvientes tienen aspecto infantil.
En los extremos, dos sirvientes mas se
acercan, rodilla en tierra, y porta cada uno
> ) como una doble sopera que el de la derecha
muro occidental del salén de la planta alta del .
Palacio de Gelmirez. Los centrales tocan un ~ cOmienzaa destapar.

«organistrum» (Archivo Javier Ocafa). En la tercera ménsula (Fig. 19) se dispone
en el centro una pareja con ricos ropajes y
coronas en sus cabezas que sostienen y
hacen sonar un organistrum. Ndiez*
identifica a estos dos reyes con David y el Nuevo David, «reyes equilibradores de la
antigua y nueva ley». A su derecha, otro musico sentado, con las piernas cruzadas sostiene
entre ellas la caja, de considerable tamafio, de una viola oval. Sus agujeros sonoros se
abren en la parte alta y el puente es muy bajo. Con su mano derecha maneja el arco. El
personaje de la izquierda no parece que portara ningtin instrumento musical, aunque tiene

los brazos rotos.

La cuarta ménsula presenta tres dngeles con las alas desplegadas que se adaptan a la
forma céncava del fondo (Fig. 20). Tras las cabezas se ven sus aureolas y cabellos
ensortijados, segin el modelo mateano. Ante sus cuerpos despliegan largas cartelas con
epigrafes que cruzan ante el pecho. En la del dngel central, leyé Lépez Ferreiro™: «VIR
FIDELIS/ CORONABITVR IN CELIS»; en la de la derecha: «QVOT TIBINON VIS FIERI/
ALTERI NE FACIAS»%!. De la tercera cartela afirma el mismo historiador que: «estd tan
gastada, que apenas puede leerse». Nufez> interpreta estas reflexiones como: «propuestas
morales sobre la necesaria union de la voluntad regia a las divisas del buen gobierno».

En la siguiente ménsula, quinta y tltima del muro occidental, se vuelve a las escenas
de banquete (Fig. 21). En el centro se sienta tras la mesa, cubierta por mantel que cuelga
por sus bordes y deja ver por debajo los calzados pies de los comensales, una pareja
coronada. Se cogen de la mano sobre la mesa y el personaje de la derecha coloca su otra
mano encima de una hogaza de pan o empanada; su pareja tiene mutilado el brazo derecho
que, posiblemente, doblaba sobre su pecho y tiene delante un plato con viandas, quiza
trozos de carne. A la izquierda se representa a un dngel sentado, también con las alas
desplegadas y cefiidas a la ménsula, con un libro abierto sobre las rodillas. Al otro lado, un
soldado de rostro barbado, viste cota de malla, cubre la cabeza con un casco y se protege
con un escudo. En su diestra lleva una espada, cuya hoja estd rota, con la que se defendia
de un gran cuadripedo, levantado sobre sus patas traseras, que apoya una de las delanteras
sobre el escudo. Probablemente es el combate entre un oso y un soldado. El oso es
simbolo del apetito carnal® por lo que la lucha con el soldado tendria una finalidad
moralizante. Sin embargo, para el citado profesor Nufiez** representa: «La institucion
mondrquica asociada a la imagen perfecta de sus poderes operatorios: fidelidad y justicia».

A lo largo del muro occidental del gran salén superior del palacio arzobispal
compostelano se abren dos puertas en los tramos cuarto y sexto. Pudieron comunicar con

Fig. 19.- Santiago de Compostela, ménsula del
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una solana o espacio anejo, aunque en la
actualidad dan a un estrecho pasillo al que
se abren pequefias dependencias y ventanas
hacia la plaza del Obradoiro. Cémo fue la |
fachada del palacio medieval es una
incégnita, pero obviamente tales puertas no
se abrian al vacio. Hacia el salén presentan
un arco de medio punto a pafio con el muro;
hacia el exterior, tienen organizaciéon de _ )

portad. Lo el o ramoprescnt n ar 7 20 S3rlago o Comestt, i o
de columnas acodilladas con capiteles de Palacio de Gelmirez. Angeles con
estilizadas hojas rematadas en pequefias filacterias ante sus cuerpos.

pomas; el izquierdo es casi de crochet;

mientras el derecho, presenta unas hojas tan

estilizadas que parecen cintas, algunos puntos trepanados generan cierto claroscuro. Los
cimacios tienen, también, decoracidn vegetal y en ellos carga un arco abocelado con
esbeltas hojas radiales en la chambrana. El timpano, liso, descansa en mochetas con
mancebos con mazas, posible insignia del sefiorio arzobispal.

La puerta del sexto tramo es mas sencilla y destacan las mochetas que sostienen su
liso dintel, decoradas con dngeles sentados que extienden y cruzan ante el cuerpo cartelas
anepigrafes. Otros dngeles con cartela o libro sin epigrafes se repiten en los dngulos del
extremo sur del salén y en ellos cargan los arranques de la boveda del dltimo tramo. El
angel con el libro abierto estd en el dngulo sureste; el que extiende una larga cartela ante
su cuerpo, en el suroeste. En el extremo norte del salén desempefian igual funcién dos
capiteles-ménsula. El del 4ngulo nordeste, se ornamenta con dos dragones afrontados en
cuyos cuerpos se entrelazan carnosas hojas con puntos trepanados que las dotan de
especial relieve; el del noroeste, se decora con hojas y tallos entrelazados con profunda
excavacion en el eje de la pieza.

El muro oriental del gran salén tiene en su segundo tramo, -contado desde el extremo
sur-, un arco de medio punto liso, a pafio con el muro, por el que desemboca la estrecha
escalera que bordea las estancias del palacio gelmiriano. Mds adelante, en el quinto tramo,
un hueco de mayores dimensiones y a una cota mas alta que la del pavimento del salén
gbtico y, probablemente, posterior a la Edad Media, comunica con dependencias del
actual palacio arzobispal. A ellas también se accede por una puerta abierta en el testero
norte. Si en el muro occidental las rasgadas ventanas con derrame interior de los tramos
tercero y quinto quedaron cegadas al construirse la fachada actual; en el oriental
permanecen abiertas y alguna se amplid, aunque la mayor iluminacidn la proporcionaban
los ventanales de la cabecera norte, parcialmente conservados. El recorrido por las
ménsulas seguird ahora la direccién contraria al muro occidental, es decir, lo inicio por la
ménsula mds préxima al extremo sur para seguir hacia el norte.

La sexta ménsula reitera los musicos que amenizan el banquete. En el centro se labré
un personaje barbado que toca su cabeza con una corona y viste tinica y manto. Con su
mano izquierda sostiene el largo cuello de una redoma cuya panza, recubierta como por
escamas, toca con los dedos medio e indice de la derecha. Le acompafian otros dos
musicos, imberbes, sin corona, ni tunica. El de la izquierda sostiene una fidula oval; el de
la derecha, tafie un salterio.

Anuario Brigantino 2020, n. 43

259



RAMON YZQUIERDO PERRIN

Fig. 21.- Santiago de Compostela, ménsula del salén de la planta alta del Palacio de Gelmirez.
Escena del banquete y lucha con un oso. (Archivo Javier Ocafa).

En la ménsula siguiente se representan cuatro musicos. Los dos del centro, con coronas
en sus cabezas, sostienen violas. El de la izquierda, la tiene sobre las rodillas; el de la
derecha, tafie una fidula vertical con forma parecida a un latd, sin agujeros sonoros y
aunque tiene cuatro clavijas sus cuerdas son cinco. Es para los lutieres: «uno de los
instrumentos mds misteriosos presentes en el Palacio de Gelmirez».>

La octava ménsula vuelve a presentar en el centro a la pareja sentada con coronas en
sus cabezas. El situado a la izquierda tiene roto el brazo izquierdo y con la mano derecha
sujeta un puiial junto a su pecho con la punta hacia arriba. Su compafiero tiene mutilado
el brazo derecho con el que, quizd, sostenia un puilal més corto y en similar colocacion;
el otro brazo lo descansa sobre el muslo y la mano encima de la rodilla. Los sirvientes de
los extremos tienen en sus manos diferentes objetos: el de la derecha sostiene un
instrumento musical infrecuente: una guinterna o citola®; el de la izquierda, sostiene
con la mano de este lado una superposicién de elementos circulares cuyo didmetro
aumenta hacia arriba; el superior tiene su superficie gallonada y toca su borde con el
dedo indice de la mano derecha.

En la ménsula siguiente, la novena, contintia la representacién de musicos, ahora con
aspecto de nifios en pie que tocan tres instrumentos diferentes. De izquierda a derecha
hacen sonar: una viola oval que apoya sobre el pecho; el del centro, un arpa’; el de la
derecha, una doble flauta. Mientras los dos primeros miran hacia el tercero, éste se vuelve
hacia ellos. Semejan formar un grupo que interpreta una melodia. En la iconografia
compostelana medieval es novedad la doble flauta que no aparece entre los instrumentos
de los Ancianos del Pértico de la Gloria.

La serie de personajes de diferentes edades y rango social, a juzgar por sus ropas,
colocacién y complementos como las coronas que a veces cifien sus cabezas, revela la
importancia que la misica tenia en este singular banquete. Destaca también la diversidad

Anuario Brigantino 2020, n. 43

260



ICONOGRAFIA DEL BANQUETE: SU PRESENCIA EN LA ARQUITECTURA
DE GALICIA DEL ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XI A 1300

Faed

WA 5

Fig. 22.- Santiago de Compostela, ménsula del salén de la planta alta del Palacio de Gelmirez.
Escena del banquete. (Archivo Javier Ocana).

de instrumentos que se utilizan, algunos inusuales en la iconografia gallega. En época
medieval la musica solfa correr a cargo de juglares que con sus musicas y otras actuaciones
alegraban y entretenfan tanto al pueblo como a los poderosos, como es el caso de los
esculpidos en estas ménsulas. No obstante, eran acremente criticados y, paraddjicamente,
sus actuaciones despertaban recelo, sobre todo entre los eclesidsticos, aunque esto no
era obstaculo para que fuesen habituales en los palacios episcopales™®, como evidencian
estas imagenes del salén del palacio de Gelmirez.

En la dltima ménsula, la décima, se retoman las escenas de banquete (Fig. 22). Detras
de la mesa se sienta una pareja, hombre y mujer, de aspecto juvenil, vestidos con manto
similar a los de otras figuras. El situado a la derecha cubre su cabeza con un gorro que deja
ver a los lados de la cabeza el cabello que forma como un bucle que se prolonga hacia
atrds; el otro personaje, estd descubierto y su cabello presenta rizos en linea con los
habituales en las figuras del taller de maestro Mateo. Delante de la figura de la derecha han
colocado un céncavo plato, de pie elevado, cuyo perimetro coincide con el de la empanada
que contiene, adornada con rulos de masa que forman una composicién geométrica, el
borde presenta el trenzado que la cierra. El comensal coloca sus manos sobre el borde
como si se dispusiera a cogerla. Es curioso advertir que la forma y decoracién de la
empanadala mantienen hoy, como a mediados del siglo XIII, las elaboradas de manera
artesana. El otro comensal tiene ante si un plato céncavo, también con pie alto, cubierto
por una tapa semiesférica con asa en su remate que levanta para iniciar el banquete. Como
en otras ménsulas en los laterales se encuentran dos jévenes sirvientes arrodillados. El de
la izquierda, sostiene una pila de cuatro tortas; el del otro lado, agarra con sus manos un
céntaro, presumiblemente, de vino.
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Desde una perspectiva estilistica las piezas labradas de este espléndido salén del
palacio arzobispal medieval, tanto sus ménsulas, como los capiteles de los dngulos, puertas,
ventanas y huecos son deudoras de los postulados derivados del taller de maestro Mateo
que en los afios centrales del siglo XIII llega a su fin en el arte de Galicia. En su ejecucién
intervinieron diferentes maestros como constata un andlisis de sus elementos, y de su
comparacion con los restos de otra de las grandes construcciones impulsadas por el
arzobispo don Juan Arias: el claustro medieval de la catedral compostelana®.

La interpretacion de las escenas representadas en las ménsulas ha generado diversas
opiniones y lecturas. La primera se debe a Lépez Ferreiro®, para quien el salén era el:
«refectorio arzobispal, en el que en ciertas solemnidades se celebraba el banquete de
rito», cuando, por ejemplo, acudian a Santiago los reyes u otros personajes a los que el
prelado, como sefior de la ciudad, recibia y agasajaba segtin su rango. Esta consideracién
de sal6n para festejos ocasional es la que recogié Lampérez®, al considerar que: «las
ménsulas son la completa representacion de una fiesta medioeval, a la que concurren
Reyes y personajes de nota; bendicion de la concurrencia y de las viandas, preparacion
del servicio, lavatorio de manos, comida, lecturas mientras se come, y divertimientos de
miusica y de juglares después. Y para que con los goces materiales no se den al olvido
nuestro alto fin espiritual ni nuestros deberes con el projimo, los dngeles recuerdan al
concurso los principios de fe y de caridad». Unos afios después el mismo autor®? resumié
su opinién sobre las ménsulas: «representan historias de la vida civil (banquetes, fiestas
palatinas) del siglo XIII, con una verdad de expresion y una riqueza de detalles,
maravillosas». Sanchez Rivera® recogi6 la valoracién de Lampérez, aunque sin citar su
procedencia.

Sdnchez Cant6n® pensaba que quizd podria tratarse del banquete nupcial del rey
Alfonso IX de Leodn, pero su celebracion era muy anterior y la separacién de los conyuges
por decision papal no parece que propiciara tal recordatorio y menos en una dependencia
episcopal. Tampoco parece coherente que se conmemorara la visita de Fernando III y
Beatriz de Suabia, sobre todo si se considera que sus primeras decisiones respecto al
sefiorio del prelado compostelano no fueron proclives a sus aspiraciones.

Mis acertada parece la propuesta del profesor Moralejo® para quien: «el tono secular
del programa figurativo es... solo aparente. A la presencia profana de comensales y
juglares se afiade la de otros misicos inspirados en los Ancianos apocalipticos del
Portico, y es a un dngel a quien se confia la lectura edificante que acompaiia la refeccion.
Sendas inscripciones... introducen mdximas morales... La clave del programa ha de
encontrarse en la figura del clérigo que bendice las viandas... En sus palabras, confiadas
a una cartela hoy borrada, no habria de faltar la referencia al «banquete celestial»...
estableciendo asi una correlacion entre los planos sacro y profano en que se despliega
el programa... las imdgenes se presentan como expresion de la trascendencia de los
actos y realidades materiales cotidianas. Los convites terrenales son ocasion para
evocar el dgape celeste, y la miisica de juglares y trovadores... se trasciende en la que
acomparia las misticas bodas del Cordero». Esta interpretacion logra que la presencia de
los 4ngeles astréforos en dos claves de las bévedas quede justificada.

La mads reciente lectura iconografica de este complejo programa se contiene en la
monografia que le dedicé el profesor Nuifiez®. Para él: «es parte de un universo tedrico
que se convierte en referente de los principios mds elevados del existir, como también de
un contenido teologico-politico cuyos datos doctrinales atienden a lo que habrd de ser
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la correspondencia de los reyes con la obra de Cristo en la tierra: su Iglesia,
planteamientos que recoge la Partida Il del rey sabio, obra contempordnea de estas
ménsulas, que se apoyaba, entre otros tratados, en el Setenario. Es decir, que la idea
bdsica expuesta en los soportes del salon episcopal compostelano era que: «los reyes
estdn obligados a asumir las leyes de la Iglesia, puesto que asi lo exige la sociedad

cristiana».

NOTAS

! Porras Gil, M*.C.- De Bruselas a Toledo. El viaje
de los archiduques Felipe y Juana. Madrid, 2015.
Pp. 191 y ss. Lacarra, J.M*. -Apetitos medievales.
«El centenario de José M*. Lacarra. 1907-2007.
Obra dispersa II. 1945-1950». Gobierno de
Navarra, 2008. Pp. 253-258. Ladero Quesada,
M.A.- Las fiestas en la cultura medieval. Barcelona,
2004. Pp. 151 y ss.

’Londres, British Library. Ms. Add. 14326. Citado
por: Herbers, K. y Plotz, R. -Caminaron a Santiago.
Relatos de peregrinaciones al «fin del mundo».
Xunta de Galicia, 1998. Pp. 81-94. Version
espafiola del texto conservado en la British
Library: Anénimo.- Viaje de Espafia. (1446-8).
Traducido directamente del alemédn por E.G.R.
(Emilia Gayangos de Riaflo). Madrid, 1883. Véase
en particular la pagina XIII.

SLépez Ferreiro, A.- Historia de la Santa A.M.
Iglesia de Santiago. T. VII. Imp. y Enc. del
Seminario Conciliar Central. Santiago, 1904. Pp.
168-188. Cebrian Franco, J.J.- Obispos de Iria y
arzobispos de Santiago de Compostela. Instituto
Teolégico Compostelano, 1997. Pp. 155-158.
“Anénimo.- Viaje de Espaiia. (1446-8). Edic. y P. cits.
In. 2, 1-6.

®Mt. 26, 20-29. Mc. 14, 12-25. Lc. 22, 14-35 y
Jn. 13, 18-26.

"Crippa, M*.A. y Zibawi, M.- L’art paléochrétien.
Zodiaque. La Pierre-qui-Vire, 1998. Pp. 95 y 97.

Baudry, G-H.- Les symboles du christianisme
ancien. I-VII siécle. Editions du Cerf, 2009. Pp.
201-204.

8Lévis-Godechot, N.- La Bible de Chartres.
Zodiaque. La Pierre-qui-Vire. 1994. P. 82. y pl. 37.
Réau, L.- Iconografia del arte cristiano.
Introduccién general. Ediciones del Serbal.
Barcelona, 2000. Pp. 101-102. Duchet-Suchaux,
G.; Pastoureau, M.- La Bible et les Saints. Guide
iconographique. Flammarion. Paris, 1994. Pp.
286-287.

0Male, E.- L'Art religieux du XIIII” siecle en
France. Librairie Armand Colin. Paris, 1924. Pp.
110-112.

' Segiin Farifia Busto uno de los relieves de un
retablo gético tallado en madera, hoy en la capilla
de santo Tomé, inmediata a la iglesia de santa
Marifia de Augas Santas, -Allariz, Ourense-,
representa la escena de la conversion del agua en
vino en las bodas de Can4, interpretaciéon dudosa
ya que sélo se ve a unos criados que llenan un gran
barril ante un rey con corona y espada en sus
manos. Farifia Busto, F.- Santa Marifia de Augas
Santas. Guias do Patrimonio Cultural/ 7. Grupo
Marcelo Macias. Ourense, 2002. P. 108. Vila da
Vila, M.- La iglesia romdnica de Cambre. Pp. 105-
116. La Coruna, 1986.

12 Mt. 14. 3-11; Mc. 6. 17-28.Lc. 3. 19-20.
Voragine, J. A.- Legenda aurea. Edic. de Graesse,

Anuario Brigantino 2020, n. 43

263



RAMON YZQUIERDO PERRIN

Dr. Th. Dresde, 1846. Pp. 566-575. Edic.
espafiola: Vordgine, S. de la. - La leyenda dorada.
T. 2. Traduccién de Fr. José Manuel Macias.
Madrid, 1982. Pp. 547-555. Cardinali, A.- Voz
Giovannni. V. Iconografia. «Bibliotheca
Sanctorum». V. VI. Roma, 1965. Cs. 616-624.
Duchet-Suchaux, G. y Pastoreau, M.- La Bible et
les saints. Paris, 1994. Pp. 192-193. Réau, L.-
Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la
Biblia. T. 1. V. 1. Barcelona, 1996. Pp. 509-518.
3Codex Sinopensis Fol. 10v. Biblioteca Nacional
de Francia. Paris. Supplement Grec. 1286. Omont,
H.- Manuscrit grec de 1I’Evangile selon saint
Mathieu en letres onciales d’or sur parchemnin
pour préré cemmen acquis pour la Bibliothéque
Nationale. «Journal des Savants». Mayo, 1900.
Pp. 279-285. Idem.- Peintures d’un manuscript
grec de I’Evangile de saint Mathieu, copié en
onciales d’or sur parchemin pourpré, et
récemment acquis pour la Bibliothéque Nationale.
«Monuments et mémmoires de la Fondation

San Martin de Mondoiiedo. «Galice romane».
Zodiaque. La Pierre-qui-Vire, 1973. P. 59 y fig. 9.
Yzquierdo Perrin, R.- De Arte et Architectura:
San Martin de Mondofiedo. Lugo, 1994. Pp. 46-
47. Idem.- Aspectos de la vida cotidiana en el
romdnico y gotico de Galicia. «Arte y vida
cotidiana en la época medieval». Coord. Lacarra
Ducay, M* del C. Institucién Fernando el Catdlico.
C.S.I.C. Zaragoza, 2008. Pp. 137-138. Castifieiras Lopez,
J.- Reforma y tradicién en el romdnico gallego. Los

ejemplos de Rebordans y Mondofiedo. Universidad de
Le6n, 2020. Pp. 183-196.

9 Yzquierdo Perrin, R.- Galicia. Arte Medieval I.
T. X. A Corufia, 1993. Pp. 187-190. Idem. -
Aproximacion a algunos capiteles de san
Bartolomé de Reborddns. «Fitui 2014. Exposicién
filatélica y coleccionismo». Tui, 2014. Pp. 37-
41, en especial pp. 39-40. Iglesias Almeida, E.- La
iglesia 'y monasterio de san Bartolomé de
Reborddns. «Boletin de estudios del Seminario
«Fontdn Sarmiento» N°. 17. Santiago, 1996. Pp.

Eugeéne Piot». T. 7. Fasc. 2. 1900. Pp. 175-186.
Idem.- Notice sur un trés ancien manuscrit grec
de I’évangile de saint Matthieu, en onciales d’or
sur parchemin pourpré et orné de miniatures. (N°.
1286 du supplémentgrec). «Notices et extraits

91-104, en particular pp. 94-95 y 100, fig. 3.
fdem.- Guia monumental y artistica de Tui. Tui,
2003. Pp. 47-58, en particular pp. 55-56.
Castifieiras Lopez, J.- Reforma y tradicién en el
romdnico gallego cit. Pp. 289-291.

des manuscrits de la Bibliothéque Nationale et
autres bibliothéques publiés par 1’Académie des
inscriptions et belles-lettres». T. 36, 2% parte.
Paris, 1901. Pp. 599-675.

“Omont, H.- Peintures d’'un manuscript grec...
cit. «Monuments et mémoires de la Fondation
Eugeéne Piot». T. 7, fac. 2 cit. Pp. 177-179.

15 Decker, H.- El arte roménico en Italia.
Barcelona, 1969. Pp. 93-94 y ldms. 258-260
“Adamski, H.J.- Christussiule im Dom zu

20 Villa-Amil y Castro, J.- San Martin de
Mondoiiedo, (antigua catedral). «Galicia
Diplomdtica». Afio III, n°. 14 cit. Pp. 108-109.
En esta pagina véase el esquemadtico dibujo que
desarrolla la representacion existente en las tres
caras del capitel. Regal, B.- Les premiers pas du
roman. San Martin de Mondofiedo. «Galice
romane» cit. Pp. 58-59 y pl. 10. Yzquierdo Perrin,
R.- De Arte et Architectura: San Martin de
Mondoiiedo cit. Pp. 47-48. Idem.- Escenas de

Hildesheim. Hildesheim, 1979.Pp. 42-47. https:/
[www.dom-hildesheim.de/de/content/

juglaria en el romdnico de Galicia. «La vida
cotidiana en la Espafia Medieval». Actas del VI

christuss%C3%A4ule-bernwards%C3%A4ule..
yhttp://www.raymond-faure.com/Hildesheim/
Hildesheimer Dom_ Christussaeule.html.
Consultadas el 26-1V-2021.

""Adamski, H.J.- Christussiule im Dom zu
Hildesheim cit. Pp. 42-44 y 46. Al final de la
publicacion, s.p., véase el dibujo de las escenas.
8José Villa-Amil y Castro fue quien primero se
interesé por san Martin de Mondofiedo y sus
capiteles. Villa-Amil y Castro, J.- San Martin de
Mondoiiedo, (antigua catedral). «Galicia
Diplomidtica». Afo III, n°. 10 y 14. Santiago, 11
de marzo y 8 de abril de 1888. Pp. 73-76 y 108.
En la pdgina 76 incluye un esquemadtico y expresivo
dibujo en el que desarrolla las tres caras del capitel.
fdem.- Iglesias gallegas de la Edad Media. Madrid,
1904. P. 58, repite, mds simplificado, el esquema
compositivo del capitel con la degollacién del
Bautista. Regal, B.- Les premiers pas du roman.

curso de cultura medieval. Aguilar de Campoo.
Septiembre de 1994. Madrid, 1998. P. 139.
Castifieiras Lopez, J.- Reforma y tradicién en el

romdnico gallego cit. Pp. 196-202.
2Lc. 16. 19-21. Réau, L.- Iconografia del arte cristiano.

Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. T. 1 V.2.
Barcelona, 1996. Pp. 363-374.

22 Besteiro, B.- As pinturas murdis da Catedral de
san Martiiio de Mondofiedo. Foz. (Lugo). Estudios
Mindonienses. N°. 25. Mondoiiedo-Ferrol, 2009.
Pp. 79-102. Castifieiras Gonzdlez, M.A.- San
Martifio de Mondoiiedo: un edificio singular da
arte medieval galega. A propdsito do
descubrimento dun ciclo pictorico do século XII.
«Rudesindus. San Rosendo. O seu tempo e o seu
legado». Congreso internacional, 2007. Xunta de
Galicia. Conselleria de Innovacion e Industria,
2009. P. 60.

23 Mt. 26. 17-19. Mc. 14. 12-15. Le. 22. 7-12.

Anuario Brigantino 2020, n. 43

264



ICONOGRAFIA DEL BANQUETE: SU PRESENCIA EN LA ARQUITECTURA
DE GALICIA DEL ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XI A 1300

2 Mt. 26. 26-29. Lc. 22. 19-20. Réau, L.- Iconografia
del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo
Testamento. T. 1 V.2 Cit. Pp. 426 y ss.
2Marcone, A.- L’Editto di Milano: Dalle
persecuzioni alld tolleranza. «L’Editto di Milano
e il tempo della tolleranza. Constantino 313 d.C.»
Milano, 2012. Pp. 42-47.

20Yzquierdo Perrin, R.- La catedral de Lugo:
consideraciones sobre su construccion. «Abrente».
N°. 21-22. La Corufa, 1989-1990. Pp. 7 y ss., en
particular pp. 15-23. Idem. - Catedral de Lugo. «Las
catedrales de Galicia». Yzquierdo Perrin, R. (coord.).
Leon, 2005. Pp. 105-139, en particular pp. 113-116.
Y"Vézquez Saco, F.- La catedral de Lugo. Bibli6filos
Gallegos. Coleccion Obradoiro VII. Santiago, 1953.
Pp. 23- 25. Lépez Valcdrcel, A.- La Catedral de

3 Ferndndez-Gago Varela, C.- San Julidn de
Moraime. «Abrente». N°. 10. La Corufia, 1978.
Pp. 29-32 y foto 2. Sousa, J.- La portada
meridional de la iglesia de San Julidn de Moraime:
estudio iconogrdfico. «Brigantium». Boletin do
Museo Arqueoldxico e Histérico de A Coruifia. V.
4. A Coruiia, 1983. Pp. 143-154. Yzquierdo Perrin,
R.- Galicia. Arte. T. X. Arte Medieval 1. A Coruiia,
1993. Pp. 451-456. Ferrin Gonzilez, J.R.-
Arquitectura romdnica en la «Costa da Morte». De
Fisterra a Cabo Vildn. Diputacién Provincial de A
Corufia. A Corufa, 1999. Pp. 33-63, para la puerta
sur pp. 54-61. Franco Taboada, J.A. y Tarrio
Carrodeguas, S.B. (dirs). Igrexas dos mosteiros e
conventos de Galicia. Descricién grédfica das
declaradas monumento. Departamento de

Lugo. Lugo, 1993. S. p. (de estar paginado este
folleto seria la p. 6). Su traduccién, segin Otero
Pifieyro Maseda, P.S.- La catedral de Lugo. Guia
histérico-artistica. Lugo, 2005, P. 17, puede ser:
«El discipulo del Sefior, en pldcido descanso,
mientras estaba cenando, contemplo las delicias
celestiales». Para Lépez Valcdrcel la
representacion plasma el momento en el que Cristo
anuncia a los apdstoles que uno de ellos va a
traicionarle y, sin que lleguen a entenderlo, da el
bocado a Judas. Se basa, pues, en Jn. 13. 22-25,
28 Gallego de Miguel, A.- El arte del hierro en
Galicia. C.S.I.C. Madrid, 1963. Pp. 23-25.
»Villaamil y Castro, J.- La catedral de Mondofiedo
su_historia y descripcién. Madrid, 1865. Lampérez
y Romea, V., Soraluce Blond, J.R. e Yzquierdo
Perrin, R.- La catedral de Mondoiiedo.
Universidade da Coruifia, 1995. Yzquierdo Perrin,
R.- Las catedrales de la diécesis de Mondoiiedo
en la Edad Media. «El legado cultural de la iglesia
mindoniense». I Congreso do Patrimonio da
Diécese de Mondoiiedo. Recuero Astray, M; Diez
Platas, F. y Monterroso Montero, J.M. (Edts). A
Coruiia, 2000. Pp. 133-145. Cal Pardo, E.- La
catedral de Mondofiedo. Historia. Lugo, 2002.
Idem. - La catedral de la Asuncion de Mondoiiedo.
«Las catedrales de Galicia» cit. Pp. 205-231.

30 Castro Ferndndez, C.- Estudio iconogréfico y

Representacion e Teoria Arquitecténica. Xunta de
Galicia, 2009. Pp. 56-63.

E] siete «es un nimero particularmente augusto
que se obtiene sumando 3, cifra impar de la
Trinidad divina, y 4, cifra par del mundo
compuesto de 4 elementos» con un rico y variado
significado. Véase: Réau, L.- Iconografia del arte
cristiano. Introduccién general cit. Pp. 86-87.
*Vazquez Nifiez, A.- La arquitectura cristiana en
la _provincia de Orense durante el periodo
medioeval. Orense, 1894. Pp. 47-49. Lorenzo
Fernandez, J.- El fondo del monasterio de San
Salvador de Celanova en el Archivo Historico
Nacional. «Boletin de la Comisién Provincial de
Monumentos de Orense». T. XIII, fasc. IV. Orense,
julio-diciembre, 1942. P. 212. Gonzdlez
Sologaistia, B.- Por tierras de Galicia. Monterrey

y el Camino de Santiago, Madrid, 1944. Pp. 48-
51. Taboada, J.- Monterrey: Resumen historico y

arqueoldgico. «Boletin del Museo Arqueoldgico
Provincial de Orense». T. IIl. Orense, 1947. Pp. 41-43.
¥Sanchez Belda, L.- Documentos reales de la Edad
Media referentes a Galicia. Catdlogo de los
conservados en la Seccién de Clero del A.H.N.
Madrid, 1953. Docs. 796 y 916. Pp. 346 y 391,
respectivamente.

3 Fernandez Somoza, G.- El retablo pétreo de Santa
Maria de Monterrei. Grupo Francisco de Moure.

estilistico de los capiteles de la catedral de
Mondoiiedo. Lugo, 1993.

31 Castro Ferndndez, C.- Estudio iconogréfico y
estilistico de los capiteles de la catedral de
Mondoiiedo cit. Pp.31-33.

32 Cal Pardo, E.- La catedral de Mondoifiedo.
Historia. Cit. P. 49. Idem. - La catedral de la
Asuncion de Mondoiiedo. «Las catedrales de
Galicia» Cit. P. 224.

33 Cal Pardo, E.- La catedral de Mondoifiedo.

Ourense, 2000. Pp. 22-24.

¥ Mt. 26, 17; Mc. 14, 12; Lc. 22, 7-8.
“Charbonneau-Lassay, L.- El bestiario de Cristo.
El simbolismo animal en la Antigiiedad y la Edad
Media. V. I. 2* edic. Barcelona, 1997. Pp. 157-
172. Voragine, S. de la.- La Leyenda Dorada. Edic.
espaifiola cit. V. II. Pp. 948-951.
#ICharbonneau-Lassay, L.- El bestiario de Cristo.

El simbolismo animal en la Antigiiedad y la Edad
Media. Cit. V. II. Pp. 692-696 y 706-713.

Historia. Cit. Pp. 52-53. Idem. - La catedral de la
Asuncion de Mondoiiedo. «Las catedrales de
Galicia» Cit. P. 224.

“En la importante coleccién de alabastros de
Jaime Trigo el tnico relieve de la Santa Cena que
posee se ha fechado a finales del siglo XIX y copia

Anuario Brigantino 2020, n. 43

265



RAMON YZQUIERDO PERRIN

la composicién de la de Leonardo. Lépez Vazquez,
J.M.B.- La coleccion de alabastros de iconografia
cristiana de Jaime Trigo, en «El alabastro a través
del tiempo. Coleccién Jaime Trigo». A Coruia,
2008. P. 234.

4 Lopez Ferreiro, A.- Historia de la Santa A. M.

Compostela medieval. «Instrumentos de corda
medievais». Lugo, 2000. Pp. 178-179. Pérez Diaz,
L. (cood).- Reconstruccién e investigacién.
Instrumentos de corda medievais. Lugo, 1994. P. 16.
3 Pérez Diaz, L. (cood).- Reconstruccién e
investigacién. Cit. P. 14.

Iglesia de Santiago. T. V. Santiago, 1902. Pp. 121
y ss., en particular pp. 196-203. Cebridn Franco,
J.J.- Obispos de Iria y arzobispos de Santiago de
Compostela. Instituto Teolégico Compostelano.
Agencia grafica, 1997. Pp. 115-118.
#“Lampérez y Romea, V.- El antiguo palacio
episcopal de Santiago de Compostela. Boletin de
la Sociedad Espafiola de Excursiones. T. XXI.
Madrid, 1913. Pp. 17-36. Yzquierdo Perrin, R.-
El arte protogdtico. Yzquierdo Perrin, R. y Manso
Porto, C.- Galicia. Arte. T. XI. Arte medieval II. A
Coruiia, 1996. Pp. 191-203. Yzquierdo Perrin,
R.- Los palacios arzobispales de Santiago en la
Historia y el Arte. «Instrumentos de corda
medievais». Lugo, 2000. Pp. 20-89. Singul, F. y
Dominguez Romdn, B.- Palacio de Gelmirez.
Xunta de Galicia, 2001.

“Historia Compostelana. Edicion latina: Flérez,
H.- Espaia Sagrada. T. XX. Madrid, 1765. Pp.
307-308. Ediciones espafiolas: Sudrez, M. y
Campelo, J. Santiago, 1950. Pp. 287-288. Falque
Rey, E. Madrid, 1994. Pp. 345-346.
“Erlande-Brandenburg, A.- La catedral. Madrid,
1993. Pp. 249-250.

7 Nunez Rodriguez, M.- El refectorio del palacio
de Gelmirez. El espejo moral de un espacio para
yantar. Consorcio de Santiago, 1996.

% Ap. 21. 23.

4 Ndfiez Rodriguez, M.- El refectorio del palacio
de Gelmirez cit. Fig. 7, p. 129

30 Lépez Ferreiro, A.- Historia de la Santa A.M.
Iglesia de Santiago. T. V. Santiago, 1902. P. 201 y
nota 1 de la misma pdgina. Su lectura fue publicada
por otros autores, entre ellos: Yzquierdo Perrin,
R.- Los palacios arzobispales de Santiago en la
Historia y el Arte. «Instrumentos de corda
medievais» cit. Pp. 42 y 43. Singul Lorenzo, F.-
Palacio de Gelmirez. Santiago de Compostela.

57 Luengo, F.- Os instrumentos musicais na
Compostela medieval. «Instrumentos de corda
medievais». Cit. Pp. 178-181.

*Menéndez Pidal, R.- Poesia juglaresca y juglares
Aspectos de la historia literaria y cultural de
Espafia. Madrid, 1924. Yzquierdo Perrin, R.-
Escenas de juglaria en el romdnico de Galicia.
«La vida cotidiana en la Espafia medieval». Actas
del VI Congreso de Cultura Medieval. Aguilar de
Campoo. Palencia, 1994. Madrid, 1998. Pp. 127
y ss. Idem. - Aspectos de la vida cotidiana en el
romdnico y gotico de Galicia. «Arte y vida cotidiana
en la época medieval». Lacarra Ducay, M*. Del C.
(coord.). Zaragoza, 2008. Pp. 133 y ss.

Y zquierdo Perrin, R.- Aproximacion al estudio
del claustro medieval de la catedral de Santiago.
«Boletin de Estudios del Seminario Fontdn
Sarmiento». Santiago. Afio 11, n® 10. 1989. Pp.
15-42. Idem — Empresas artisticas compostelanas
durante el episcopado de don Juan Arias. 1dem.-
El muro sur de la catedral de Santiago y sus
edificaciones anejas. En: Yzquierdo Peir6, R,
(coord.).- «La Catedral de los Caminos. Estudios
sobre Arte e Historia». Fundacién Catedral de
Santiago. A Corufa, 2020. Pp. 397-423. Yzquierdo
Perrin, R. y Manso Porto, C.- Galicia. Arte. T. XI.
Arte medieval II. A Corufia, 1996. Pp. 185-188.
% Loépez Ferreiro, A.- Historia de la Santa A. M.
Iglesia de Santiago. T. V cit. Pp. 200-201.
®'Lampérez y Romea, V.- El antiguo Palacio
Episcopal de Santiago de Compostela. «Boletin
de la Sociedad Espaifiola de Excursiones». T.
XXl.cit. Pp. 29-30.

“Lampérez y Romea, V.- Arquitectura civil
espafiola de los siglos I al XVIII. Madrid, 1922.
Edic. facsimile, Madrid, 1993. T. 1. P. 525.

% Sénchez Rivera, C. (Diego de Muros).- Notas
compostelanas. Historia, tradiciones, leyendas

Xacobeo, 2001. P. 35.

31 La traduccién castellana es: «El vardn fiel serd
coronado en el cielo», en la segunda: «Lo que no
quieras para ti no se lo hagas a otro».

2 Ndfiez Rodriguez, M.- El refectorio del palacio
de Gelmirez cit. Fig. 8, p. 130.

$Réau, L.- Iconografia del arte cristiano.

misceldnea. Santiago, s.a. P. 36.

% Citado por Filgueira Valverde, J.- Santiago de
Compostela. Guia de sus monumentos e
itinerarios. Santiago, 1950. P. 85.

$5Moralejo Alvarez, S.- Refectorio del Palacio

Arzobispal. «O Pértico da Gloria e o seu Tempo.
Catdlogo da exposicién». Santiago, 1988. Pp. 51

Introduccién general cit. P. 159.

> Ndfiez Rodriguez, M.- El refectorio del palacio
de Gelmirez cit. Fig. 9, p. 130.

» Luengo, F.- Os instrumentos musicais na

y 182, respectivamente versiones en gallego y
espafiol.

% Nufiez Rodriguez, M.- El refectorio del Palacio
de Gelmirez. Cit.

Anuario Brigantino 2020, n. 43

266



