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Un pequefio pufial de espigo inédito del

Museo das Marifias:
sobre armas, imagen y “representacion”
en los inicios de la Edad del Bronce

JOSE SUAREZ OTERO*

Sumario
Un desconocido pufial de espigo, de tradicion campaniforme y un origen probable en el noroeste
hispanico,ofrece una clara diferenciacion entre sus dos caras. Esta caracteristica nos permite hacer unas
brevesobservaciones sobre la funcion y el significado de un util que es mas una representaciéon que
propiamente un arma.

Abstract
An unknown little tanged dagger in a Bell Beaker tradition, probably from the Northwest of the Iberian
Peninsula, offers a clear differentiation between its two sides.This feature allows us to make some brief
remarks on the function and meaning of a tool that is more of a representation than a weapon itself.

I-INTRODUCCION

Dentro de un conjunto de piezas que, procedentes de la coleccion Soane, llegaron
al Museo das Marifias encontramos un peculiar y bien conservado puifial de espigo de
pequeiias dimensiones. Con una forma que lo identifica de manera inmediata con la
familia de pufiales incluidos en la tradicion campaniforme, aquella que se desarrolla a la
sombra de esa alfareria y sus derivados, en lo que convencionalmente entendemos como
transicion de la Edad del Cobre a la del Bronce. El caracter inédito y algunas caracteristicas
que lo singularizan nos anima a dedicarle unas paginas, en las que intentaremos,
ademas de dar a conocer un nuevo elemento para entender esa compleja etapa historica,
definir e interpretar unos rasgos formales que podrian ayudar a clarificar aspectos de
esa complejidad. Lo haremos en clave de ensayo. Ensayo que no pretende alcanzar al
significado del objeto arqueologico en si, sino a una componente de esa reflexion hace
tiempo minusvalorada e incluso deslegitimada en el conocimiento arqueoldgico: el valor
del detalle, de la observacion subjetiva, en la hermenéutica de la cultura material.

II-EL PUNAL

Se trata de un pequefio puiial de cobre, con 13,7 cm de longitud y 4,6 cm de anchura
maxima, en relativo buen estado de conservacion. La forma es triangular en la hoja, como
también lo es en una base ancha, que absorbe y desdibuja un espigo de extremo redondea-

* José Suérez Otero, Investigador Distinguido «Maria Zambrano», do Grupo de Investigacion de
Analise territorial (ANTE) e do Departamento de Xeografia da Universidade de Santiago de Com
postela.josesuarez.otero@usc.es
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JOSE SUAREZ OTERO

do, y la combinacién de esos dos triangulos contrapuestos otorga a la pieza una
configuracion global trapezoidal (Fig. 1, A-B). Esa hoja triangular presenta los filos
biselados, lo que origina una seccion lenticular aplastada y de bordes escalonados.Bisel
que configura la punta, en la que se aprecia, en una de sus caras, también un estrecho y
corto nervio que une el remate del cuerpo con el extremo de la punta, pero claramente
diferenciado de ambos (Fig. 1, D).La cabeza presenta en una de las caras una especie de
placa metalica fina y de coloracion diferenciada al resto de la pieza (Fig. 1, C). Placa que
se adapta a la forma de la cabeza del pufial, pero que en el arranque de la hoja terminaen
forma de arco de herradura en el centro y recta hacia los hombros. Una conformacion
que define la base de la empuiiadura, pero que no es una mera huella de esta, como, sin
embargo, parece ocurrir en la otra cara del pufial, donde el remate en forma de arco y
sus proyecciones laterales rectilineas son, como en la mayoria de las piezas de este tipo,
apenas una impresion tenue en el cuerpo del pufial (Fig. 1, E). En los extremos de esa
base aparecen unas muescas, sin poder confirmar si formaron parte de la pieza original o
son consecuencia del deterioro que esta ha sufrido con el paso del tiempo. Alin esa tltima
posibilidad, podrian sefialar la posicion de la base del pufio y su engarce con el cuerpo de
la pieza, que a la postre provocaria esas melladuras, cuya posicion algo asimétrica apunta
aun uso como “cuchillo”, ergo para cortar, que no como puiial, para clavar, como también
apoyarian la escasa longitud de la pieza.

Sin embargo, toda esa caracterizacion tan cuidada en detalles morfologicos, que
afectan no sodlo al pufal sino a su composiciéon como arma, se desdibuja, sin embargo,
en la otra cara de la pieza, en la que, manteniendo su configuracion general, los detalles
se diluyen, como el biselado menos marcado y mas irregular, no llegando a cerrar el
extremo distal, sobre el que se proyecta el cuerpo de la hoja, haciendo desaparecer aquel
pequetio nervio que veiamos en el lado opuesto. Ese difuminarse de rasgos que aparecian
tan marcados se acusa especialmente en la base de la pieza, donde el engarce con la
empunadura es ahora una tenue huella que vuelve a dibujar un arco de herradura central
que se proyecta de manera irregular hacia los hombros. Una huella que apenas incide en
el propio cuerpo de la pieza.

Esa acusada diferencia entre las dos caras de la pieza podria deberse a una reparacion de
esta, como ocurre en muchos ejemplos de la misma familia de pufiales, pero no se precian
huellas de una empufiadura anterior y las que hay corresponden a una misma empunadura,
0 quizas también se podria pensar enuna posible elaboracioén en un molde monovalvo. Sin
embargo, ninguna de esas posibilidades explicaria o justificaria esa diferencia y menos
su resultado: una imagen, ergo significado, también diferenciado de ambas caras. Se
puede pues hablar, aunque resulte paraddjico en un arma, de una cara frontal, o anverso,
mas elaborada y cuidad en los detalles, frente a una cara dorsal o reverso, donde esos
no existen o resultan menos marcados; una diferenciacion especialmente marcada en la
empunadura, ya predefinida en el propio cuerpo de la pieza: una empuiiadura en parte ya
metalica, a la que completaria el conocido uso de piezas de materia organica, o incluso
metalicas, en el puiio y el pomo. Una complejidad en la construccion de la empufiadura
que expresa una prefiguracion de las empuiiaduras de remaches, que se apoyan en una
base mas amplia de los puiales, prescindiendo paulatinamente del espigo, en paralelo
al transito hacia las espadas: al alargar el cuerpo, el engarce con el pufio avanza en la
direccion de aquel, y necesita un desarrollo mas amplio al sostener un arma también mas
grande. No es extrafio, pues, que esa marcada base de la empunadura aparezca en el
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C D

Fig. 1. Puial de espigo de la coleccié Seoane. Anverso: A, Cy D. Reverso. B, E.
Fotos: Alfredo Erias.
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Noroeste en pufiales largos, comolos citados del depdsito de Lioira o aparezca incluso
representada sobre la hoja en el de Santa Comba, todavia con espigo. Una preocupacion
por la imagen que aparece también en la decoracion de la hoja de las ya espadas cortas,
como la Portomouro.Todas ellas prefigurando, al mismo tiempo, ¢l contexto cultural de
esta pieza (Ruiz-Galvez 1979; Comedador, 1998; Brandherm, 2003).

III. EL CONTEXTO CULTURAL

Y asi, y antes de avanzar en la reflexion sobre la dualidad de este objeto como
instrumento y como imagen, debemos referirnos a ese posible contexto cultural del
mismo. No resulta dificil si tenemos en cuenta el acusado paralelismo con el puial de
la cista de Taraio (A Corufa). Coinciden en dimensiones, forma de la hoja, y tipo de
empuiadura. Discrepan apenas en el todavia diferenciado espigo y la hoja mas simple
de Taraio. Otro paralelo, aunque ya en forma depunal largo, es el mencionado de Santa
Comba, ahora la ancha base se resuclve con hombros enangulo y espigo atrofiado, pero
la hoja sigue presentando filos en bisel y la empufiadura dejo la huella de una base en
arco. Rasgos que también encontramos en el de nuevo puiial largo de Carnota, algo
diferente por la carencia de biseles, ahora sustituidos por dos lineas incisas que recorren
la hoja delimitando el espacio que deberian ocupar aquellos. Finalmente, y volviendo a
los pequeiios puiiales o cuchillos, mencionar uno sin procedencia conocida y conservado
en el Museo Arqueoldxico de A Coruna(Comendador, 1998, 142), algo mas pequeiio
y simple que el que aqui estudiamos o el de Taraio, pero con una configuracion mas
proxima al primero.

Si insistimos en una paralelizacion centrada en el noroeste del actual territorio gallego,
aunque se trate en algunos casos de piezas diferenciables en tanto armas de mayor
tamaiflo, es por intentar acercarnos al posible lugar de origen de la pieza que estudiamos.
Pues, atendiendo a otras componentes de la misma coleccion encontramos posible que
la pieza tenga unorigen gallego, en lo que redundan esos paralelos, posibilitando incluso
acercar esa localizacion geografica a la mitad occidental de la actual provincia de A
Coruiia. Otro elemento a tener en cuenta es el nimero 3 que aparece en la propia picza
que remite a su pertenencia anterior a una coleccion de cierta entidad, como eran en
Galicia la Blanco Cicerén de A Coruiia -con alguna pieza en la propia coleccion Seoane
(Suarez Otero, 2016), la Viqueira de Vilagarcia -donada a la Universidad de Santiago
(Suéarez Otero, 1995), o la antigua de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Santiago, actualmente desaparecida. Es en esta Gltima donde Villamil y Castro (1878)
situa un pufial de estas caracteristicas a fines del siglo XIX, con origen gallego y del que
se desconoce su paradero, no pudiendo descartarse que sea este mismo que ha llegado al
Museo das Marifas.

Del Noroeste, seguro, o de la parte noroccidental del mismo, probable, lo cierto es que
dos de los mas claros paralelosnos situan en ese marco geografico, y Taraio, estd, ademas,
asociado a un enterramiento en cista y un pequefio cubilete ceramico postcampaniforme,
contexto en el que insisten algunos de los otros paralelos del puiial del Museo das
Marifias en esa misma area (Ruiz-Galvez, 1979).En consecuencia, a un horizonte cultural
asociable al Bronce Inicial, al que, en este caso, los rasgos apuntan a un momento algo
evolucionado del mismo. La propia desfiguracion del espigo en una base triangular remite
a formulas de transicion entre ambas soluciones, en las que aparecen ya como parte de
esa ultima los remaches para la sujecion del mango (Delibes et alii, 1982, 156), v.gr.
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el puiial zamorano de Almeida de Sayago (Idem, 154), el de Fieis de Deus, u otro sin
procedencia exacta, pero dentro de la provincia de Leén (Brandherm, 2003). Atributo
que ya encontramos en puiiales todavia sin remaches y formalmente vinculados a los de
espigo, que, ademas, estan en el marco geografico que atribuimos al pufal en estudio,
como algunos del deposito de Monte Lioira (Rianxo, A Corufia), a los que también
se atribuye una posicion tardia dentro del Bronce Inicial: tipo Monte Lioira de Dirk
Brandherm (Brandherm, 2003,110-111 y 120). Una tendencia diluir el espigo en una base
triangular ancha que encontramos ya en ejemplos de pufiales de espigo que ese mismo
autor incluye en su tipo Santa Comba, en el que ademas del ejemplo epdénimo, entran otro
de Carnota y dos del mencionado depdsito de Monte Lioira, todos en cuadrante Noroeste
gallego y con cronologia avanzada dentro del Bronce Inicial (Brandherm, 2003, 136 y
139), a los que suma otro procedente de la provincia de Ledn y formalmente préximo a los
citados de Almeida de Sayago y Fiais de Deus, por lo que apunta ya a la transicién Bronce
Inicial-Bronce Medio. Un contexto que coincide con lo que a través de los asentamientos
se ha definido como Horizonte O Fixon-A Costa da Seixeira, en el que encontramos un
proceso similar de transformacion de la alfareria campaniforme en otra, calificada de
epicampaniforme, en la que se procede a una reinterpretacion de los atributos heredados
de aquella (Suarez Otero, 1995 y 2002).

IV. ENTRE LA FUNCION Y EL SIGNIFICADO

No estamos, evidentemente, ante una pieza Unica, ni Taraio es el unico paralelo. Este
tipo de pequeio puial triangular tiene amplia representacion no sélo en la Peninsula,
sino en buena parte del arco atlantico. No obstante, en esta pieza si observamos una
peculiaridad que encuentra otro tipo de paralelos, mas alla de las armas o de los mismos
objetos. Nos referimos a la construccion en el cuerpo metalico amolde de la base de
la empufiadura. Su acusada diferenciacion mediante resalte con respecto a la hoja y su
coloracion también distinta, aun sin dejar de ser parte del cuerpo metalico de la pieza,
insinia una concepcion predeterminada de la empufiadura, a la que se concede también
cierto metalismo, pero sobre todo se realza una imagen de la misma que se supondria
meramente derivada de su condicion: un hecho funcional, como es la expansion de la
empufiadura por la parte proximal de la hoja, adquiere entidad propia, convirtiéndose
en representacion. Y como representacion no necesita afectar a las dos caras del punal,
lo que si ocurria, 16gicamente y como muestran las huellas, con la propia empuiadura.
Se reserva para una cara en la que encontramos también toda una serie de elementos de
dudosa incidencia en lo funcional, como el pequefio nervio de la punta, o el cuidado y la
regularidad de los biseles.

De hecho, en muchas otras piezas de la extensa familia de los puiales de espigo
de tradicion campaniforme, no encontramos esa misma preocupacion, sirva de ejemplo
el pequeno pufal del Museo de Coruia; aunque hemos de tener en cuenta que en la
bibliografia al efecto tampoco existid6 mucha preocupacion en sefialarla. Recordemos,
por ejemplo, que esa pequeila nervadura en el extremo distal aparece en puiiales largos
campaniformes del “tipo Ciempozuelos” como el mesetefio de Pago de la Pefa o el
cordobés de Montilla, pero que tiene su maxima expresion en el de Arrabal del Portillo
(Delibes, 1977, 71; Brandherm, 2003:149) y que se proyecta todavia en espadas cortas
como la de la Obispa (Delibes et alii, 1982, 33; Brandherm, 2003: 149-150); puiiales
en los que, por otra parte, son frecuentes los bordes biselados, aunque los espigos son
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rectangulares y diferenciados de una hoja de hombros marcados (Brandherm, 2003: 129-
132), un tipo que apunta a momentos avanzados dentro del Bronce Inicial (Idem, 134).
O que trabajos recientes empiezan a constatar la presencia de huellas de diferencias en
la empufiadura del mismo tipo que las del pufial en estudio. Es el caso del puiial de la
Cova del Cantal (Alicante), de tamafio algo mayor, y morfolégicamente diferenciado:
mayor desarrollo del espigo y base de la hoja menos ancha (Idem, 107-8: Tipo Velefigue),
pero como este la base de la empuiadura es curva en una de las caras, y en herradura, en
la otra, un rasgo que posibilitaria una datacion de nuevo en un momento avanzado del
Bronce Antiguo (Idem, 118).

Cuando incidimos en una preocupacion por detalles que afectarian mas a la imagen
del puial, aunque fuese s6lo en una de sus caras, que, a la funcién, nos lleva a recordar
que hay otra existencia de esos mismos puiales donde volvemos a encontrar la misma
preocupacion por esos detalles: los grabados rupestres. Se trata ahora de una existencia
puramente figurativa, ya no real, y por lo tanto que gira en torno al pufial como imagen,
como representacion. Hace tiempo que ya se constatd en el realismo en algunas de las
representaciones de armas en los grabados rupestres, todas ellas de caracter naturalista,
con una especial atencion a los mismos detalles que se realzan en la pieza en estudio
(Brandherm, 2007: 78-79; Pefia Santos 2011, passim). Recordemos los grabados do
Castrifio do Conxo (Santiago, A Corufa)en los que se observaba la representacion
del arco de la base de la empuiadura y las lineas del biselado de los filos o incluso la
decoracion de las hojas, expresando la relevancia de esos detalles en la imagen del punal,
a los que parecen unirse ya en algin caso los remaches para la sujecion de la empufiadura
(Pena Santos, 1979), o la semejanza planteada para los pufiales transicionales con el
representado al lado del Idolo de Pefia Tt en Asturias (Delibes et alii, 1982, 159-160).

En consecuencia, tanto en el pufial real,como en el representado, se insiste en destacar
la empuiadura, y no solo en el pomo, donde constatamos, por otros ejemplos, la presencia
de apliques metalicos en oro o plata, sino en su engarce con la hoja. Una parte que
trasciende de la mera huella para convertirse en representacion en si misma, como vemos
en la placa de este puial o en la incision que la dibuja en el pufial largode Santa Comba. Un
motivo que en la armamentistica del Bronce Antiguo y Pleno ibérico alcanzara su maximo
desarrollo en las bases de doble arco de herradura, propio de las empuiiaduras ya de
remaches, desde modelos de inspiracion atlantica y aun filogenéticamente emparentados
con el que tratamos, como las espadas cortas de Cuevallusa (Almagro, 1972), hasta su
mas amplio desarrollo en las espadas que vienen conceptualizdndose como argaricas
(Brandherm 1998 a: 172). Es en esa evolucion de las empufiaduras de base en arco
donde encontramos la consumacion de la ambivalencia funcional-representacional de las
mismas y, de manera expresiva, en la empufiadura en oro de la conocida como espada
de Guadalajara (Almagro, 1972; Brandherm, 1998 b), donde una empuiiadura en lamina
de oro que incluye desde el pomo hasta la base, siendo ésta recta y cerrada, ostentara
un dibujo de la doble arcada que, en este caso, quedaria oculta por la propia recubricion
durea.

En consecuencia, en la espada de Guadalajara la base en arco como solucion de
engarce entre puilo y hoja, se transforma en decoracion sobreimponiéndose a una
solucion materialmente mas rica y cabria suponer de mayor significacion; se reivindica
como imagen que se desgaja de la funcion y se impone incluso a la materia, aun siendo
esta exclusiva: la magnificacion de la pieza mediante la recubricion durea no sustituye
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la caracterizacion de la pieza en si mediante su base en arco o doble arco, sino que la
reivindica, incluso posiblemente en un momento ya tardio en su existencia (Brandherm,
op.cit., 180-181).

V. DE LA CONCEPTUALIZACION A LA TRANSPOSICION, DEL ARMA A LA
REPRESENTACION

A lo largo de las anteriores paginas hemos intentado definir e interpretar la compleja
construccion escondida en un pequeflo y en apariencia simple objeto. Una construccion
que gira en torno a su funcién como arma, remarcandola, pero ni acentuandola, ni
necesariamente mejorandola: destaca su presencia, pero no mejora su condicion. Hasta
tal punto se trata de apariencia superpuesta al propio objeto, que ni tan siquiera tiene
que afectar a este en su conjunto, sino que basta que sea en una de sus caras, aquella que
resultaria mas visible, especialmente cuando el arma no estaria en uso, sea acompaiando
al cuerpo, al ser portada, pero también exhibida. En consecuencia, objeto ¢ imagen son
dos realidades diferenciadas, correspondientes la una a la funcién y la otra al significado.
Pero, ambas, tanto en la funcién como en la representacion, son proyeccion del cuerpo
de quien la posee. En un caso, en la potenciacion de los recursos fisicos en el combate.
En el otro, como la proyeccion de esa nueva potencialidad a través de la exhibicion, sino
ostentacion.

Esa tultima circunstancia nos induce a pensar que esa construccion del arma, aunque
sea en un pequefio puiial o cuchillo, como imagen y su papel en la ostentacion por parte de
quien la usa, ergo posee, esta en realidad expresando la construccion de otra imagen, mas
compleja, la del personaje, a través no solo de un arma, sino de la vestimenta, pues resulta
dificil creer que hubiese esa preocupacion por tan sélo la mitad de un pufal, si esta no
fuese parte de una intervencion mas amplia en la apariencia de quien lo portaba. Nos esta,
en fin, introduciendo en una funcién social que necesita ser especificada y reivindicada,
y dado que, l6gicamente, esa funcion preexistia a esos pequefios pufiiales metalicos, con
estos se viste, luego se diferencia, por lo que esa funcion adquiere un caracter exclusivo
que debe tener un papel en la organizacion social de los principios de la Edad del Bronce.
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