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bases de datos: RISO e ISOC, esta realizada
polo Centro de Informacién y Documentacion
Cientifica (C.IN.D.0.C.) do C.S.l.C; DICE
(Difusion y Calidad Editorial de las Revistas
Espanolas de Humanidades y Ciencias
Sociales 'y Juridicas); DIALNET (Portal
de Difusion de la Produccion Cientifica
Hispana); RILM Abstracts of Music Literature
(Repertoire International de Litterature
Musicale); MIAR (Matriu d’Informacio per a
l'Avaluacio de Revistes); LATINDEX (Difusion
y Calidad Editorial de las Revistas Espanolas
de Humanidades y Ciencias Sociales y
Juridicas); Ulrich’s Periodicals Directory;
REBIUN (Red de Bibliotecas Universitarias
Espanolas); CARHUS Plus + 2018; RESH
(Revistas Espanolas de Ciencias Sociales y
Humanidades).

- J

l (LL LTI



INDICE

* Gravados rupestres no concello de Paderne,
polo GRUPO DE ARQUEOLOXIA DA TERRA DETRASANCOS........cccovvevennen 11

* Dous machados de tope inéditos do Museo das Marifias e o «Grupo 29»
de Luis Monteagudo, por JOSE SUAREZ OTERO........ccccoceviiiiiiiieieieeeeee 23

* Un pequeifio puial de espigo inédito del Museo das Marifias:
sobre armas, imagen y “representacion’ en los inicios de la
Edad del Bronce, por JOSE SUAREZ OTERO..........cccoiiiiiiieiieieeee e 33

* Nuevos elementos arqueoldgicos en Coiros (A Corufia),
por DAVID FERNANDEZ ABELLA.......c.octiiiiieiiieseieieeeeeee e 41

* Ara romana de Perbes Conventus Lucensis, provincia Hispania Citerior,
por FELIPE ARIAS VILAS ¢ M.* DOLORES DOPICO CAINZOS.........cccccoooee.... 55

* Revisiones y actualizaciones del corpus de inscripciones romanas de Galicia
(Hispania citerior), por JUAN MANUEL ABASCAL.....cccccceoivinininininineneciene 59

* La Virgen de la Leche de Santa Maria de Conxo,
por CARMEN MANSO PORTO.......ccooiiiiiiiiinicincineeeiceeceeeeeesee e 101

* Benfactores de la provincia de A Coruiia: Los legados a los Establecimientos
de Beneficencia Provincial (II), por MANUEL FIANO SANCHEZ............ccc.......... 151

* Los Verederos de Betanzos 1789-1831,
por ANDRES MOSQUERA GALAN .........co.oviiieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 177

* Cronica del Somatén Armado en el Partido de Betanzos (1920-1932),
por JOSE LUIS CRESPO GARRIDO........c.cccciiiiiiiiiiicicceeeeeeeee s 185

* 10 anos do Memorial Carlos Lopez Garcia-Picos:
a homenaxe de Betanzos ao seu musico mais internacional,
por JAVIER ARES ESPINO........oomiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 233

* La restauracion del retrato de Carmen Echeverria-Olaverri
pintado, por Victor Morelli, por CREA Restauracion S.L........ccccoccceveviinnicncnenne. 243

* A Porta da Vila de Betanzos: a stia demolicion e ensanche,
por DANIEL LUCAS TEIJEIRO MOSQUERA........c.cccooiiieiieieieeeeieeieeeaeeeas 267



* Os deportados galegos nos campos de concentracion da Alemafia nazi (1940-1945).
O caso da comarca de Betanzos,
por ALBA GARRIDO FERNANDEZ e CARLOS LOZANO GONZALEZ............ 307

* “En las orillas del Sarela”.
Exclaustracion, xardin e literatura no pazo de San Lourenzo,

por RICARDO VARELA.......coiitiiiiiiiniteneeet ettt 321
* A representacion da tecnoloxia no parque do Pasatempo de Betanzos.

Analise do mergullador e do dirixible, por YOSUNE DUO SUAREZ..................... 339
* Luis Cortinas (1900-1987). Nacionalismo, republicanismo, condena e exilio,

por XESUS TORRES REGUEIRO............o.ooveeieeeeeieeeeeeee e 357
* As obras particulares no Arquivo municipal de Betanzos (1931-1962),

por ANGEL ARCAY BARRAL.........ooovieeeeeeeeeeeeeeeeseeseseeseeee s 453
* Actualizando a tradicion: uns Xogos Florais do século XXI,

polo grupo PESQUEDELLAS. ..ottt 479
* ACONTECEMENTOS DO ANO.....coiiiiiiiiinictnetneteetseeeeee et 487
*ENTIDADES CULTURALIS.....oooeiiiiiiieiet ettt 519

* Presentacion do Anuario Brigantino 2020,
por ANTOLIN SANCHEZ PRESEDO...........occooivieeieeieeeseeseseseeeeseseesssess s 537

* Presentacion do anuario brigantino 2020:
palabras de despedida do seu director (15 de outubro de 2021),
por ALFREDO ERIAS MARTINEZ.......c...oooiveieieeeeoeeeeeeeeeeees e 551

* Homenaxe a Alfredo Erias,
pola REDACCION DO ANUARIO BRIGANTINO........oveveeeeeeeeeeeereeereeeeeeeeeen 559



La restauracion del retrato

de Carmen Echeverria-Olaverri
pintado por Victor Morelli
Museo das Marinas, Betanzos

MEMORIA DE INTERVENCION
CREA Restauracion S.L.*

Sumario
Resumen del informe presentado por la empresa CREA Restauracion tras llevar a cabo
la restauracion del retrato de Carmen Echeverria-Olaverri, mujer de Jesls Garcia Naveira,
expuesto en la sala dedicada a los hermanos Garcia Naveira en el Museo das Marinas.

Abstract
Summary of the report presented by the company CREA Restauracion after carrying out
the restoration of the portrait of Carmen Echeverria-Olaverri, wife of Jesls Garcia Naveira,
exhibited in the room dedicated to the Garcia Naveira brothers in the Museo das Marifias.

Yolanda Gémez Mirén. Codirectora técnica de CREA Restauracion S.L. Graduada en Conserva-
cion y Restauracion de Bienes Culturales en la especialidad de pintura. Fotografa con amplia expe-
riencia en documentacion de obra de arte y fotografia cientifica.

Mar Medina Puente. Codirectora técnica de CREA Restauracion S.L. Graduada en Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales en la especialidad de pintura. Artesana encuadernadora.

* Ambas forman parte de CREA Restauracion S.L. desde 2008, empresa de restauracion dedicada a
la conservacion del patrimonio en Galicia. Han participado en numerosas campaifias y proyectos de
restauracion, tanto de ambito ptblico como privado, como por ejemplo la restauracion del Retablo
de la Capilla de la Comunion de la Catedral de Santiago o el impresionante descubrimiento de las
pinturas murales en la Iglesia de Santa Maria de Nogueira de Mifio (Chantada, Lugo).
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LA RESTAURACION DEL RETRATO DE CARMEN ECHEVERRIA-OLAVERRI

Identificacion del bien cultural

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL

1.1 TIPO DE BIEN

TITULO

Retrato de Carmen Echevarria-Olaverri

NOMBRE DEL Lienzo “Retrato de Carmen Echevarria-
OBJETO Olaverri”

TIPO DE BIEN Pintura de caballete

CULTURAL

DECLARACION DE  [No

BIC

1.2 IDENTIFICACION FISICA

MATERIALES Madera, lino, 6leo, barniz natural
CONSTITUTIVOS

DIMENSIONES GENERALES

Alto 1,28m

Ancho 0,95m

Marco alto 1,55m

Marco ancho 1,22m

SITUACION Primer piso de la coleccion permanente
DENTRO DEL

INMUEBLE

INSCRIPCIONES, Firma y fecha en la esuqina

MARCAS O FIRMAS |superior izquierda: Morelli 1910

DATOS HISTORICO ARTISTICOS

Lugar de ejecucion Desconocido
Autor Victor Morelli
Fecha de ejecucion 1910

1.3 LOCALIZACION GEOGRAFICA

Lugar Museo das Marifias
Ayuntamiento Betanzos

Provincia A Corufia
Direccion Rua Emilio Romay, 1. 15300 Betanzos
1.4 DATOS HISTORICO-ARTISTICOS
Datacion cronologica | 1910

Autor / Escuela Victor Morelli
Periodo artistico o -

historico

Iconografia Retrato
Bibliografia -

1.5 FECHAS DE INTERVENCION

Fecha de aprobacion
del proyecto

17 de marzo del 2021

245
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trabajos

Fecha de inicio de los |29 de abril del 2021

obra

Fecha de entrega de la |7 de septiembre del 2021

Estado del bien al inicio de la restauracion

Tal y como se aprecia en la fotografia inicial del anverso, existen roturas localizadas en
el tercio superior izquierdo, el oscurecimiento generalizado del barniz y el deterioro del
marco. Por otra parte, en la fotografia del reverso, se aprecian los parches colocados de
forma inadecuada, con materiales muy rigidos, adheridos algunos con cola de contacto y
con una dimensioén mayor de la necesaria.

Diagnosis del bien cultural

2. DIAGNOSIS

Breve valoracion del
estado de conservacion

El principal dafo era la rotura del lienzo en varios
puntos

Causas de degradacion

Envejecimiento de los materiales por la accion del
aire y la humedad. Ataque de xil6fagos puntual.
Golpes.

Deterioros

Caida de cuias del bastidor, rotura y faltas de
soporte, oxidacion del barniz y lagunas.

Restauraciones anteriores

No estan documentadas, pero el cuadro ha sufrido
intervenciones.

2.1 CAUSAS DE DEGRADACION Y ALTERACIONES

El estado de conservacion de la pieza era el resultado de los diversos agentes
de deterioro, de su propio disefio, las condiciones que han acompaiiado a su
construccion, las intervenciones posteriores, y las generadas por la técnica pictorica.

2.1.1 Causas de la degradacion

Se desconocen las condiciones de conservacion
que ha mantenido el cuadro hasta su llegada a las
instalaciones del museo, pero se puede deducir que
la principal causa de degradacion fue uno o varios
golpes de envergadura que produjeron importantes
dafios. Ademas influye el propio envejecimiento de
los materiales y posiblemente las fluctuaciones de
humedad y temperatura que pueden llegar a afectar
enormemente a los materiales componentes de la
obra.

Anuario Brigantino 2021, n. 44
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Humedad Los cambios en la humedad ambiental produjeron
movimientos de hinchazoén y merma en la madera
del bastidor afectando a la tension de la tela y
provocando la caida de las cufias.

Xilofagos El ataque de los xilofagos estaba localizado en el

marco y el bastidor sin afectar al lienzo.

Accidn antropica

Los golpes recibidos por la obra en movimientos de
la pieza han causado graves dafios.

2.1.2 Alteraciones

Soporte: bastidor

El estado general de la madera del bastidor es
bueno pero se podia apreciar un problema de
tensado de la obra debido entre otras cosas a la falta
de varias cuias.
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Soporte: lienzo El cuadro estaba en muy mal estado de
conservacion debido a los problemas de
roturas estructurales en la tela. El mas
grande, que recorre el lateral de la cabeza del
personaje, fue provocado por uno o varios
golpes. Existian también otros desgarros
distribuidos por la superficie pictorica. (fig. 1)

Para  estabilizar el soporte se
habian colocado parches de diversa
factura (fig. 2), que aportaban rigidez y no
solucionaban el problema de tension del
lienzo, dafiando aun mas la obra.

Existian varias deformaciones en la tela
causadas por impactos (fig. 3) y por los
parches mal colocados que se veian marcados
en el anverso de la obra. Causaron roturas y
otros problemas como pérdidas en la capa
pictoérica. Por estos motivos el lienzo se
hallaba muy destensado.

El lienzo, por su parte trasera, estaba
recubierto por una capa de suciedad superficial
magra. Esta capa aparentemente inocua
favoreceria la aparicion de insectos xilofagos y
la degradacion mas acelerada de los materiales
que constituyen el lienzo.

Soporte: elementos Tanto los clavos que sujetan el marco al
metalicos bastidor como los que sujetan el lienzo al
bastidor estaban oxidados.

Preparacion No presentaba problemas de conservacion
salvo los correspondientes a las deformaciones
de la propia tela. Sin embargo no habian
afectado a la adhesividad ni a la consistencia
de la misma.

Pelicula pictdrica: abrasiones | La pelicula pictorica presentaba buen estado de
conservacion en general aunque eran evidentes los
problemas de deformacion en las zonas donde el
lienzo habia recibido algun golpe. En algunas de
estas zonas se podian ver las pérdidas pictoricas
provocadas por roces.

Anuario Brigantino 2021, n. 44
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LA RESTAURACION DEL RETRATO DE CARMEN ECHEVERRIA-OLAVERRI

Pelicula pictorica:
craqueladuras

Una fina red de craquelados recorre la capa picto-
rica. Son debidos al propio envejecimiento de los

materiales y no suponen un problema para la esta-
bilidad del cuadro.

Pelicula pictorica: escamas

Las deformaciones de la tela y la variacion de las
condiciones ambientales habia provocado la apari-
cion de escamas de pintura con peligro de despren-
dimiento de la preparacion.

Pelicula pictorica: lagunas

En multitud de puntos se observaban faltas de pe-
licula pictorica, debido a que la adhesion al lienzo
habia fallado por golpes, rozaduras o envejecimien-
to de los materiales. En algunos casos la escama
habia derivado en laguna de pintura dejando a la
vista la capa blanca de preparacion.

Estrato superficial

El aspecto general de la pintura era oscuro y mate,
especialmente en las zonas con golpes y rozaduras.

El barniz se hallaba oxidado por la accion del aire y
la humedad, lo que da a la obra un aspecto general
oscurecido.

Multitud de manchas provocadas por deposiciones
de insectos salpicaban la obra, confiriéndole un
aspecto muy sucio.

Estrato superficial: marco

El marco presentaba una gran acumulacion de su-
ciedad superficial en los relieves de la decoracion.
El aspecto era mate y oscurecido, presentando
repintes y retoques puntuales hechos con pintura
de purpurina que se ha oxidado con el tiempo oscu-
reciéndose mucho y otorgando a esos retoques un
aspecto de descuido y suciedad.

También se observan bastantes faltas de dorado
debido a golpes, especialmente en las esquinas.
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Tratamientos
3. TRATAMIENTOS

3.1 METODOLOGIA Y
CRITERIOS

Lostratamientos de conservacion y restauracion, se rigen por los criterios internacionales
desprendidos de los grupos de trabajo del ICOM-CC, ICCROM, ICOMOS, CCI y
otras instituciones internacionales. Estos criterios incluyen, entre otros, la minima
intervencion, el uso de materiales compatibles, inertes y reversibles, la
documentacion detallada de los procesos y la diferenciacion de la intervencion.

La intervencién minima consiste en aplicar el menor niimero de tratamientos y la
menor cantidad de productos posibles, ya que de este modo se garantiza el maximo
respeto a toda la informacion original contenida en la obra. Ademas se debe evitar
toda intervencion cuyas exigencias superen las posibilidades técnicas garantizadas.
La reversibilidad es un criterio que se aplica con el fin de evitar intervenciones
inadecuadas, de poder retirar una correcta intervencion en el futuro, cuando se haya
deteriorado nuevamente, o de aplicar una solucion mejor si las nuevas técnicas lo
permiten.

La realizacion de un informe detallado que describa todo el tratamiento em-
pleado y recoja un registro fotografico del mismo es basica como documento para
investigaciones futuras.

La reconstruccion o reintegracion de elementos perdidos ha de realizarse con ma-
teriales de reconocida calidad y reversibilidad, y debe distinguible como no
perteneciente a la integridad original de la obra pero armonizando con la misma.

En resumen, todo tratamiento de conservacion debe hacer uso de medios y proce-
dimientos inocuos y reversibles, y toda accion restauradora debe quedar reflejada
y archivada en un exhaustivo expediente o informe.

3.2 Trabajos realizados Los tratamientos realizados se han cefiido a la
propuesta realizada en el Proyecto de Restauracion.

Fotografia profesional

Fotografia profesional: objetivo | Proporcionar documentacion  fotografica de
alta calidad antes, durante y después del tratamiento
de restauracion (minimo formato JPEG 300ppp)

Fotografia profesional: medios | Camara réflex profesional Nikon D300s Objetivo
utilizados 17-50mm 2.8 Tamrom

Objetivo 5S0mm 1.4 Nikkor

Objetivo 85mm 2.8 Nikkor

Flash SB900

Céamara compacta Canon Powershot G12 Tripode
HAMMA71

Lampara ultravioleta

Ordenador MacBook portatil

Anuario Brigantino 2021, n. 44
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Fotografia profesional: trabajo
realizado

Se realiz6 una documentacion fotografica
exhaustiva de todos los procesos, asi como del
estado inicial y el final. Parte de esta secuencia
fotografica sirve para ilustrar esta memoria, pero
puede consultarse la documentacion completa en
formato digital.

Limpieza superficial

Limpieza superficial: objetivo

Eliminar el maximo posible de los depdsitos de
suciedad magra superficial y restos de insectos.

Limpieza superficial:
tratamiento

En la superficie del cuadro se eliminaron los
depositos de polvo superficial magro con medios
mecanicos utilizando al mismo tiempo brochas de
pelo suave y un aspirador de potencia controlada.

Limpieza superficial:
localizacion del tratamiento

Cuadro completo

Limpieza superficial: medios
empleados

Brochas y aspirador

Desmontaje del marco

Desmontaje del marco: objetivo

Separar el marco del lienzo para realizar los
tratamientos indvidualmente

Desmontaje del marco:
tratamiento

Se retiraron las grapas haciendo palanca e
interponiendo una placa metalica para minimizar el
dafio sobre la madera

Desmontaje del marco:
localizacién del tratamiento

Elementos metalicos

Desmontaje del marco: medios
empleados

Destornillador y placa metalica

Desinsectacion

Desinsectacion: objetivo

Prevenir que se repita el ataque de insectos
xilofagos en el futuro

Desinsectacion: tratamiento

Se realizd un tratamiento preventivo del bastidor
por impregnacién de desinsectando Xylacel Total

Desinsectacion: localizacion
del tratamiento

Bastidor

Desinsectacion: medios
empleados

Xylacel Total y brocha

Limpieza del bastidor y reverso
del marco

Limpieza del bastidor y reverso
del marco: objetivo

Eliminar la suciedad que es foco de entrada de
afecciones

251
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Limpieza del bastidor y reverso
del marco: tratamiento

Los restos de adhesivo de las etiquetas del marco
se eliminaron mecanicamente y reblandeciendo en
algin punto con medios acuosos

Limpieza del bastidor y reverso
del marco: localizacion del
tratamiento

Reverso del marco y bastidor

Limpieza del bastidor y reverso
del marco: medios empleados

Brocha y aspirador

Desmontaje del lienzo del
bastidor

Desmontaje del lienzo del
bastidor: objetivo

Separar el lienzo del bastidor para proceder a su
tratamiento

Desmontaje del lienzo del
bastidor: tratamiento

Se retiraron las tachuelas haciendo palanca e
interponiendo una placa metalica para minimizar
el dafio sobre la tela. Donde no fue posible extraer
la tachuela se realiz6 una leve incision en la tela
para pasarla a través de la cabeza del clavo y no
ocasionar desgarros.

Desmontaje del lienzo del
bastidor: localizacion del
tratamiento

Tachuelas y lienzo

Desmontaje del lienzo del
bastidor: medios empleados

Destornillador, placa metalica y bisturi

Eliminacién de parches y
limpieza del reverso

Eliminacion de parches y
limpieza del reverso: objetivo

Retirar los parches que estan produciendo dafios en
el lienzo

Eliminacién de parches
y limpieza del reverso:
tratamiento

El reverso del lienzo, después de un minucioso
aspirado, se limpi6 con goma de borrar para
eliminar la suciedad mas incrustada. Los parches
se retiraron mecanicamente pues en gran parte se
hallaban practicamente desprendidos.

El parche mas grande estaba pegado con una cola
de tipo animal (gacha o similar). Para eliminar
los restos de adhesivo se emple6 un gel de
carboximetilcelulosa en agua.

Eliminacién de parches
y limpieza del reverso:
localizacion del tratamiento

Reverso del lienzo

Eliminacién de parches y
limpieza del reverso: medios
empleados

Carboximetilcelulosa, agua desionizada, bisturi,
goma de borrar, brocha y aspirador
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Limpieza de policromia y
retirada barniz

Limpieza de policromia y
retirada barniz: objetivo

Devolver la pintura, en la medida de lo posible, su
apariencia y colores originales mediante la retirada
de la capa de proteccion alterada

Limpieza de policromia y
retirada barniz: tratamiento

Tras realizar un estudio de solubilidad se comprobo
la eficacia de una limpieza con etanol. Para
frenar la velocidad de evaporacion del mismo,

y evitar problemas de pasmado, se combind con
esencia de trementina rectificada en proporcion

1:1 (figs. 14-17). La limpieza evidenci6 un barniz
bastante irregular y oxidado por el paso del tiempo
y la accidn de los agentes atmosféricos.

Algunas concreciones superficiales de restos de
insectos se retiraron mecanicamente con un bisturi.

Limpieza de policromia y
retirada barniz: localizacion del
tratamiento

Se limpid toda la superficie del lienzo

Limpieza de policromia
y retirada barniz: medios
utilizados

Etanol, esencia de trementina rectificada, algodon
y bisturi

Correccion de deformaciones

Correccion de deformaciones:
objetivo

Devolver al lienzo su teson y estabilidad

Correccion de deformaciones:
tratamiento

Se hizo un aporte paulatino de humedad en las
zonas deformadas dejando secar con papel secante
y peso. En algtn punto fue necesario repetir el
proceso de aporte de humedad y presion, pero se
consiguieron corregir todas las deformaciones.

Correccion de deformaciones:
localizacion del tratamiento

Todo el lienzo

Correccion de deformaciones:
medios a emplear

Agua desionizada, papel secante y peso

Colocacion de parches

Colocacion de parches: objetivo

Reforzar las zonas dafiadas de la tela

Colocacion de parches:
tratamiento

Se utilizaron parches de tejido no tejido Reemay®
adheridos con Beva Film® en los puntos de la

tela que asi lo requerian. Se cortaron siguiendo el
contorno de las roturas con un margen de unos 2-3
centimetros y con bordes irregulares para distribuir
las tensiones de manera uniforme.
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Colocacion de parches:
localizacion del tratamiento

Roturas y desgarros del lienzo

Colocacion de parches: medios
a emplear

Tejido no tejido Reemay®, Beva Film®, espatula
caliente y plancha

Clavado del lienzo

Clavado del lienzo: objetivo

Devolver a la obra la tension necesaria

Clavado del lienzo: tratamiento

Se presento el lienzo sobre el bastidor y se fue
grapando al mismo con grapas de acero inoxidable
tensando previamente la tela con una tenaza de
tensado

Clavado del lienzo: localizacion
del tratamiento

Toda la obra

Clavado del lienzo: medios a
emplear

Grapas de acero inoxidable y tenazas de tensado

Estucado de lagunas

Estucado de lagunas: objetivo

Nivelar las lagunas de pintura para proteger los
bordes de las mismas, evitando su degradacion, y
conseguir una continuidad estética en la superficie
de la policromia

Estucado de lagunas:
tratamiento

Se realiz6 con un estuco tradicional a base de
sulfato de calcio y cola de conejo, estable en el
tiempo. Se niveld la laguna para enrasarla con la
pelicula pictorica original

Estucado de lagunas:
localizacion del tratamiento

Lagunas de pintura

Estucado de lagunas: medios
utilizados

Sulfato calcico, cola de conejo, agua desionizada,
espatulas, lijas y bisturis.

Reintegracion cromatica

Reintegracion cromatica:
objetivo

Devolver la unidad y continuidad visual a la pintura

Reintegracion cromatica:
tratamiento

Se efectuo una reintegracion cromatica con
pigmentos Kremer aglutinados con barniz retoques
Lefranc, usando la técnica del rigatino.

Se realizd un tratamiento de degradacion de colores
de manera que no se tornaran evidentes a simple
vista. (

Reintegracion cromatica:
localizacion del tratamiento

Las lagunas estucadas

Reintegracion cromatica:
medios utilizados

Pgimentos Kremer, barniz de retoque, pinceles y
nitro
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Proteccion final

Proteccion final: objetivos

Proteger la obra y a los materiales usados en la
restauracion de los depositos ambientales y la luz
ultravioleta

Proteccion final: tratamiento

Se aplicd un estrato de barniz de retoques Lefranc.
Esta aplicacion se realizd con brocha.

Tras esta capa se aplico una de barniz Talens
brillante en espray formulado especialmente para
restauracion, caracterizado pro proteger a las obras
de arte de la luz ultravioleta.

Proteccion final: localizacion
del tratamiento

Toda la superficie

Proteccion final: materiales
empleados

Barniz retoques Lefranc y Bourgeur, barniz
brillante Talens y brochas

Tratamiento del marco

Tratamiento del marco: objetivo

Devolver al marco su apariencia original

Tratamiento del marco:
tratamiento

Se realizd una limpieza con una disolucion de
C-2000 y White Spirit y se retird la suciedad que
cubria la superficie.

Se fijaron las escamas de estuco con adhesivo
vinilico en disolucion acuosa y se hizo una
reintegracion matérica con resina epoxidica
Axson utilizando moldes para reproducir los
motivos vegetales faltantes. Sobre la resina se
aplico estuco hasta nivelar la superficie con la
original. Tras esta capa se barniz6 con gomalaca la
superficie y se reintegré utilizando la técnica del
puntillismo para integrarse mejor con el original
empleando pigmentos al barniz y mica dorada. Por
ultimo se barnizé con el mismo tipo de barniz que
en el lienzo.

Tratamiento del marco:
localizacion del tratamiento

Toda la superficie

Tratamiento del marco:
materiales empleados

Barniz de retoques Lefranc y Bourgeur, brochas y
barniz brillante Talens

Recomendaciones

4. Recomendaciones

Limpieza

A fin de prevenir posibles alteraciones
recomendamos no emplear ningun tipo de trapo ni
bayeta sobre la superficie del cuadro y nunca un
producto de limpieza comercial, sélo un plumero.
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Luz Aunque el barniz aplicado sobre el cuadro tiene
filtro UV es recomendable no situarlo frente a
fuentes de luz directa, como ventadas o focos,
especialmente si son de luz incandescente.

Mantenimiento del cuadro Si se siguen las recomendaciones anteriores no
deberia haber problemas de conservacion. Eso

si, con el tiempo la tela puede destensarse. Para
recuperar la tension se debera insertar un poco mas
cada una de las cunas, con la ayuda de un martillito
hasta notar que la tela esta tensa de nuevo. Esta
operacion tiene que hacerse con mucho cuidado.
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NORMAS DE PRESENTACION DE ORIXINAIS
DO ANUARIO BRIGANTINO

Tema

O Anuario Brigantino é una revista de
investigacion nos campos da Arqueoloxia,
Historia, Historia da Arte, Historia da
Literatura e Antropoloxia, podendo admitir
excepcional- mente outros, segundo o
criterio do Comité Cientifico. O ambito de
investigacion primara o marco xeografico de
Betanzos e a sta comarca, sendo extensible
ao resto de Galicia. Esta editada polo
Concello de Betanzos e a suUa periodicidade
é anual.

Orixinais

Os orixinais deberdan ser inéditos.
Oportunamente e diante de traballos de
especial interese, o Comité Cientifico podera
contemplar a publicacién de traducions, a
reedicion de traballos raros e/ou antigos, asi
como edicions corrixidas e/ou aumentadas
de traballos publicados fora da revista.

Formato, lingua e soporte

Os traballos deben enviarse por correo
electrénico a anuariobrigantino@betanzos.
net. Os textos remitirdnse en galego, castelan,
portugués ou inglés en calqueira programa
de procesador de textos (Word, Open Office e
similares) e as fotos en formato JPEG ou TIFF.

Extension e ilustracions

Unha vez maquetado co estilo propio do
Anuario Brigantino, aconséllase que o
traballo non supere as 25 paxinas, se ben
o Comité Cientifico poderd establecer as
excepcions que considere oportunas.

Autor-Autores

Engadirase unha nota biografica do autor
ou autores, que non exceda as 5 linas
magquetadas. Dita nota debe incluir o correo
electrénico, a institucion onde presten os
seus servizos e a labor que desempenan.

Sumario e Abstract

Os orixinais deberan acompanarse dun
sumario ou resumo na lingua do traballo e
outro (abstract) en inglés, que non deben
exceder, cada un, das 10 linas maquetadas.
Ademais habera que escoller cinco palabras

clave que definan o contido do traballo e
presentalas no idioma orixinal do traballo e
na sla traduccién ao inglés.

Texto

Empregarase a cursiva para aquelas palabras
que se utilicen como denominacions técnicas
ou sexan alleas 4 lingua na que se redacta o
orixinal.

Utilizaranse as cominas « ... » para as citas
textuais breves (inferiores a 50 palabras); as
demais irdn en paragrafo a parte e sangradas
na marxe esquerda sen entrecominar. As
comifias simples ' resérvanse para conter
significados. As supresiéns de texto nas
citas indicaranse mediante tres puntos entre
corchetes [...]. As intervencions do autor nas
citas tamén se faran entre corchetes.

Citas bibliograficas

Citas parentéticas complementarias da
bibliografia final.

No texto, entre paréntese, sitlase o apelido
(ou apelidos, se se considera) do autor ou
autores, con minUscula e sen a inicial do
nome propio, seguido por coma, espacio e
ano de publicacion.

Se é preciso, despois de dous puntos, iria o
numero de paxina (se se sinala a primeira e a
Gltima, separanse por un guién). Se se trata
dunha obra en varios volumes, anteponerase
o nimero do que corresponda 6 da paxina,
separados por coma. Se o envio non é a
unha paxina senén a unha columna, un
documento, etc. incluirase antes da cifra a
abreviatura correspondente.

Exemplos: (Miguez, 2000), (Garcia Bellido,
1943: 21), (Pastoureau, 1988: 261-316),
(Meijide, 1988: doc. 2, 38).

Cando no mesmo ano hai dlas ou mais
publicacions dun mesmo autor as que
hai que referirse, colécase detras do ano
unha letra para identificalas: (Monteagudo,
2000a). Cando se incltie 0 nome do autor no
texto, entre paréntese ponse sé 0 ano e, se
procede, as paxinas. Exemplo: Como indicou
Barreiro Fernandez (1984: 51)...

Se hai mais dun autor, incliense todos ata
tres, separados por comas, e se hai mais
ponse s6 o primeiro seguido de et al.



Notas 0 pé

As notas ao pé apareceran ao final do texto
e non conteran referencias bibliograficas, xa
que estas deberan aparecer dentro do propio
texto e colocadas entre parénteses. As notas
ao pé serviran unicamente para desenvolver
de forma somera algunha idea ou aportacion
que non vaia aparecer no texto do artigo.
Empregaranse as notas ao pé para citar as
obras literarias antigas, as notas ao pé e os
recursos electronicos:

Recursos e ediciéns dixitais

Indicarase a direccion web e a data de
consulta entre corchetes.

RICCIONI, Stefano (2008): «Epiconographie
de l'art roman en France et en Italie
(Bourgogne/Latium). Lart médiéval en
tant que discours visuel et la naissance
d’un nouveau langage», Bulletin du Centre
d’Etudes Médiévales d'Auxerre, no 12
[http://cem.revues.org/index7132.html.
Consulta de 10- 10-2008].

Notas de prensa

Poderan ir como nota ao pé indicando o
titulo da publicacion, a data de publicacion,
o numero do exemplar e as paxinas. En
caso de contar un titulo a nota ou a imaxe
empregada, debera ser escrito en cursiva.

Obras literarias antigas

Acolleranse as referencias abreviadas de
uso comun, precedidas do nome do autor en
mailscula e do titulo da obra: SAN ISIDORO,
Etimologias, Il, 3, 5, entendéndose libro II,
capitulo 3, seccion 5. No caso de utilizar
edicibns modernas das mesmas, seguirase
o formato da norma antecedente. Os textos
biblicos serén citados asi: Exodo 5, 1-2;
Apocalipsis 12, 7. P6dense tamén utilizar as
abreviaturas convencionais dos libros: Ex. 5,
1-2; Ap. 12, 7.

Bibliografia final

Monografias e obras colectivas

APELIDO(S), Nome completo (ano): Titulo
en cursiva. Editorial, lugar de edicion, [vol./
tomo]. De existir varios autores, cada nome
e apelido(s) se separaran por punto e coma.
BARNAY, Sylvie (1999): Le ciel sur la terre.
Les apparitions de la Vierge au Moyen Age.
Editions du Cerf, Paris.

Se se trata dunha obra colectiva citada na

sUa integridade, indicarase «ed./dir./coord.»
entre 0 nome do compilador e 0 ano de
edicién.

CARRERO, Eduardo; RICO, Daniel (eds.)
(2004): Catedral y ciudad medieval en la
Peninsula Ibérica. Nausicad, Murcia.

Artigos de revistas

APELIDO(S), Nome completo (ano): «Titulo».
Nome da revista en cursiva, vol./tomo, no,
paxinas. YARZA LUACES, Joaquin (1974):
«lconografia de la Crucifixion en la miniatura
espanola, siglos X al Xll». Archivo Espanol de
Arte, t. XLVII, no 185, pp. 13-38.

Capitulos de libros e contribucions en actas
de congresos

APELIDO(S), Nome completo (ano): «Titulo».
En: APELIDO(S), Nome completo (ed./dir./
coord.): Titulo do libro ou volume de actas
en cursiva. Editorial, Lugar de edicion,
[vol./tomo], paxinas. KENAANKEDAR,
Nurith (1974): «The Impact of Eleanor of
Aquitaine on the Visual Arts in France».
En: AURELL, Martin (dir.): Culture Politique
des Plantagenét. Université de Poitiers-
Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation
Médievale, Poitiers, pp. 39-60.

Se o autor do capitulo coincide co autor
do libro, non se reitera 0 nome, dandose
por sobreentendido. SAUERLANDER,
Willibald (1974): «Uber die Komposition
des Weltgerichts-Tympanons in Autun». En:
Romanesque Art. Problems and Monuments.
The Pindar Press, Londres, vol. |, pp. 223-
267.

Catalogos de exposicions

Titulo da exposicion en cursiva (ano), catalogo
da exposicion (Lugar, ano). Editorial, Lugar
de edicion. The Year 1200. A Centennial
Exhibition at The Metropolitan Museum of Art
(1970), catalogo da exposicion (Nueva York,
1970). The Metropolitan Museum of Art,
Nueva York.

No caso de citar unha contribucién
concreta dentro dun catéalogo, proceder
segundo a norma precedente incluindo os
datos precisos da exposicion de acordo
coa presente norma. CUADRADO, Marta
(2001): «Virgenes abrideras». En: Maravillas
de la Espana Medieval. Tesoro sagrado y
monarquia, catdlogo da exposicion (Leon,
2000-2001). Junta de Castilla y Ledn, vol. |,
pp. 439-442.



Teses doutorais e memorias de investigacion
inéditas

APELIDO(S), Nome completo (ano): Titulo da
tese en cursiva. Tese doctoral/memoria de
investigacion inédita, Universidade/centro
de investigacion.

PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1974):
Escultura gética toledana. La catedral de
Toledo (siglos XllI- XIV). Tesis doctoral inédita,
Universidad Complutense de Madrid.

Edicions de fontes e obras literarias

NOME E APELIDO(S) (ano): Titulo en cursiva.
Ediciéon de APELIDOS, Nome (ano da edicion
moderna): Titulo da ediciébn en cursiva.
Editorial, Lugar de edicién, [volume/tomo].
JOHANNES GERSON (1363-1429): Opera
Omnia. Edicion de DU PIN, Louis Ellies
(1987): Johannes Gerson. Opera Omnia.
George Olms Verlag, Hildesheim, vol. lll.

Se non se pode precisar a data exacta da
fonte orixinal, indicarase o século, e se
tampouco fose posible indicar isto, deixarase
en branco indicando 6 final a data da edicion
moderna.

llustracions

As imaxes incluidas seran fotografias ou
desenos libres de dereitos. En caso de
reproducir imaxes xa publicadas, debera
citarse debidamente a fonte orixinal. No
caso de imaxes tomadas de Internet,
especificarase a direccion web e a data de
captura. En todo caso, o autor do traballo
serd o responsable de calquera posible
vulneracién de dereitos. O envio das imaxes
debe facerse en formato JPG ou TIFF, cunha
calidade minima que permita a sta edicion
e maquetacion. De non ser asi, podera ser
descartada. De existir un lugar determinado
dentro do texto para a colocacion das
imaxes, debe ser indicado cunha numeracion
correlativa (Imaxe 1, Imaxe 2, etc.) para
facilitar o traballo de edicion posterior. Cada
foto debera ir acompanada dun texto para
o pé de foto no que se citara a informacion
do seguinte xeito: APELIDOS, Nome (Ano).
Titulo ou descricion da fotografia en cursiva.
Medidas, fondo.

Fig. 14. FERRER (ca.1890). Vendedoras na
rGa da Porta da Vila. Arquivo Municipal de
Betanzos.

Se se trata da reproducion dalgunha obra de
arte o sistema sera similar:

APELIDOS, Nome (Ano). Titulo da obra en

cursiva. Material e medidas se se conecen.
Fondo do que procede.

Fig. 15. LOPEZ CRESPO, J. (1903). José lldefonso
Portal Montenegro. Museo das Marinas.

Dereitos

Os autores seran sempre os responsables
legais dos seus textos. Non se podera esixir
ningln tipo de remuneracién econdmica
nin a publicacién do traballo supén ningln
tipo de relacién contractual co Concello de
Betanzos.

Revision

Serd decision do Comité Cientifico a
publicacion definitiva de cada traballo,
tratando sempre de corrixir xunto co autor
todos aqueles erros que sexan advertidos.
Os artigos de investigacion estaran avaliados
por dous expertos no tema, revisando o
traballo de forma anénima seguindo o
sistema de doble cego e emitindo un informe
no que se valorard a pertinencia da sla
publicacion.

A revista comprométese a adoptar unha
decision sobre a publicacion de orixinais
nun prazo de seis meses, reservandose o
dereito de publicaciébn nun prazo de dous
anos, dependendo sempre das necesidades
da revista.

O Anuario Brigantino contactard cos
avaliadores aos que lles remitira unha copia
do texto sen indicio directo da identidade
do autor e un modelo de informe no que se
poida avaliar o contido do artigo, os aspectos
formais, a calidade do texto, a clasificacion
tipoléxica no que deberemos encadralo e un
veredicto no que se aconselle ou non a sla
publicacion ou a sta correccion. Estes datos
poden ser enviados ao autor, tamén de forma
anbnima para o seu conecemento e para
favorecer as eventuais modificacions.

Correccion

Casa dos Espellos conta cun Comité de
Redaccién que revisara todos os textos e
podera proponer modificacions nos mesmos
aos autores, que disporan dun prazo maximo
de duas semanas para solventar os erros
indicados. Non se permitirdn cambios
sustanciais do texto entregado.



