Interferencias sobre Carlos Lépez-Garcia

XOAN M. CARREIRA*

| tratar la cuestion del nacionalismo musical de Galicia afirma Xosé Ramén

Barreiro'V que la miisica sirvié para fortalecer el espiritu de recuperacién

cultural y politica concluyendo la indisociabilidad entre esas composiciones de
Montes, Veiga, Chané, etc. v el movimiento galleguista; por ello tanto los autores
citados, como los coros y orfeones son un producto cultural que no tendrd explicacion
posible sin esta vinculacién. Las bandas musicales de los pueblos de Galicia propalaron
estas composiciones que eran acepiadas porque hablaban a los gallegos con su propio
lenguaje.

A pesar de la extraordinaria importancia socioldgica de ias Bandas de Misica, su
estudio no se ha planteado desde una perspectiva cientifica, lo cual facilita que el ignaro
de turno se apropie del tema supliendo su ignorancia con su imaginacién y el dato
fehaciente por la anécdota o el chascarrillo. Por ello son beneméritos trabajos de
estudiosos locales como los que en este ANUARIO BRIGANTINQ ha dado a conocer
Julio Cuns Lousa®™. A través de su documentada crénica podemos conocer los procesos
dindmicos de la vida musical de Betanzos y las interrelaciones entre la Banda de Miisica y
la sociedad, ya sea en ia influencia de los bruscos cambios poiiticos del XIX, va en las
primeras reivindicaciones laborales, ya en la toma de conciencia politica ante el
gaileguismo, la reptblica o el levantamiento franquista.

En los anales de la Banda de Mdsica dé Betanzos figurar musicos ifustres mas alld
de la comarca brigrantina como Jorge Yaiiiez Fernindez, Ricardo Dorade
Arroyo, Manuel Fernindez Amor o Hilario Courtier Quintans; sobre la
memoria de estos se halla la figura de un compositor que a fos diecisiete afios hubo de
abandonar la Espafia pacificada siguiendo el camino marcado por quienes luego serdn sus
amigos, Lorenzo Varela y Luis Seoane; Carlos Lépez Garcia se halla, afortunadamente,
de regreso entre sus conciudadanos y en torno a él he trazado este articulo,

LA MUSICA EN GALICIA ENTRE DOS DICTADURAS (1922-1939)

Las capillas musicales de las iglesias gallegas venian sufriendo desde finales del
siglo XVHI una progresiva decadencia debida en primer lugar & la politica econdmica
desde Carlos III, sumada a las consecuencias de la guerra napolednica y a las sucesivas
desamortizaciones y legislacién tanto candnica como civil sobre la cuestién. En las
fechas del golpe de estado de Primo de Rivera los maestros de capilla en las catedrales
gallegas son Ramén Gonzélez Barrén en Mondofiedo, José Basadre List en

(*) Xodn M. Carreira (Neia, 1954) es autor de numeresos trabajos sobre fa re-
cepcién de la 6perz italiana en Espaia, publicades en revistas ¥ Actas de Congresos de
Musicotogia. Ha investizado tazmbién ta historia de la masica en- Galicla desde la
Nustracién y tratado diversos problemas de {a misica occidental del siglo XX, Es
miembro de diversas sociedades nacionales e internacionales de musicologia.

(1) Xosé Ramdn Barreiro Fernandez: Historiy contempordnea de Galicia, Vol Il Historia de la
cultira gatlega, Ed. Gamma. A Corufia, 1982, pg. 340

{2} Julio Cuns Lousa: La Banda Municipal de Betanzos en el siglo XIX. En «Anuario Brigantino»
n.2 7, Betanzos 1984, «La B.M. de B. en el sigic XX» en «A.B.» 0.2 9. Betanzos, 1986.
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Lugo, Manuel Soler Palmer en Santiago®® y Manuel Martinez Posse en Tui®,
De ellos quien tuvo mayor repercusion social fue sin duda Martinez Posse, por sus
relaciones con los sectores del catolicismo galleguista que se agruparian en torno a la
revista «Logos»(®), como Manuel Lago Gonzalez(® y Gerardo Alvarez Limeses. Por otra
parte, la gran autoridad musical de Galicia en el periodo primo-riverista fue sin duda
Santiago Tafall Abad(, pionero de la musicologia gallega.

Por lo que se refiere a la misica civil, el predominio absoluto corresponde a la
misica escénica siendo Reveriano Soutullo® la figura mds conocida a través de sus
zarzuelas, las cuales nunca trataron la temdtica gallega, y un pasodoble que se vincularia
definitivamente al repertorio bandistico gallego Ponteareas. Tengo la sospecha de que
gran parte de la popularidad de Soutullo se debe tanto mas a su éxito como musico
comercial que a los indiscutibles aciertos de alguna de sus partituras; al fin y al cabo la
imagen del emigrante triunfador y adinerado es habitual en la mitologia gallega adn hoy
en dfa como lo demuestra su uso y abuso por parte de TVG. La propia personalidad de
Soutullo, muy desvinculado de Galicia salvo en los aspectos mas epidérmicos cual su
predileccion por las sardinas asadas, no podia vincularlo a ningtin modelo cultural que
pretendiera romper la imagen del gallego de zarzuela tipificado como el sereno, méds o
menos borrachuzo, y la chica de servir, mds o menos aficionada a las «sisas»,

La 6pera va a tener especial relevancia en este periodo en las obras de dos autores:
Gregorio Baudot Puente® y Eduardo Rodriguez-Losada Rebellont'0. Ei
primero estrena el 5 de junio de 1928, en el Teatro de La Zarzuela de Madrid,
CantuxallV, sobre libro de Adolfo Torrado. A pesar de obtener un €xito considerable
tanto en Espafia como en latinoamérica, en Galicia se levanté una polémica centrada en
que el libro era en castellano —cosa imprescindible para estrenar en Madrid—y en la
historia cuya brutalidad era incompatible con la Galicia arcadica o heroica que se in-
tentaba presentar en las producciones de la «Escola Dramadtica Galega».

Por su parte, Eduardo Redriguez-Losada estrena el 6 de mayo de 1927, en el Teatro

(3) José Lépez-Calo: Cardlogo musical del archive de la Santa Iglesia Catedral de Santiago. Instituic
de Misica Religiosa. Cuenca, 1972, pp- 226-229.

(4) Xesiis Gomez Sobrino: Martinez Posse, Manuel. En Giran) E(nciclopedia) Galiega). Tomo
XX. Gijén, 1984, pp. 152-3, Xosé Fligueira Valverde: Introduccicn al «Cancionero Musical de Galicias.
Museo de Pontevedra. 1942, pg. 39. Liépez-Calo: La miisica en Galicia, En «Galicia Eterna» Vol IV pp.
911-12. Barcelona, 1981. Joam Trilio y Carlos Villanueva: La misica en la catedral de Tui. Diputacion
de La Corufia. A Corufia, 1987.

(5} Reimpresién en Barcelona, 1983.

(6) Barreiro: Op. Cit. Vol, IV. «Economia y Sociedad». pp. 330 a 368.

() Sobre Tafall hay muy abundante bibtiografia, la referencia obligada es ia Tesis de Licenciatura que
sobre su figura realiza Xoan Viafe, autor del articulo Tafall Abad, Santiago «G.E.G.» Tomo XX pp. 136
Gijon, 1987. Ver también Filgueira Op. Cit. y Lépez-Calo «Saniiago».

(8) No exisie una monografia sobre Soutullo. La mejor biografia es Rogelio Groba Soutulio,
Reveriano en «G.E.C» Tomo XX. pp. 253. Gijén, 1986, que actualiza su discurso El maestro Soutullo y la
misica gallega. Real Academia de Tellas Artes de Nira. Sra, del Rosario. A Corufia, 1974 Su obra es
comentada en toda la historia de la zarzuela por medianas que fueren. Mds atencion le dedica Antonic
Fernindez-Cid: Cien afios de reatro musical en Espafia Real Musical Madrid, 1975, de quien depende
Manuel Balboa: O teatro lirico galego nos séculos XIX ¢ XX en «150 aans de misica galega» Kunta de
Galicia. Pontevedra, 1979

(9) Xoan M. Carreira y Margarita Soto Vise: Vida y obra del compositor Gregorio Baudot
Puente en «R(evista de) M(usicologia)» Vol. ¥ n.® |, Madrid. 1982. Numeracion del catdlogo de G.B.P. En
«R.M.» Vol. VIII n.2 2 1985. G.B. y la Musica tradicional gailega en «Revista de Folklore» n.2 20. Valladolid,
1982.

(10) Carreira: Ef compositor E.R-L en «R.M» Vol IX . 1. 1986,

(i1) Carreira: «G.B. ¢ a sociedade musical da épocax. En «Entregas de commnicacion culiural» n.2 20.
Santiago, 1985. Angel Sagardia «Un compositor castellant que canté a Galicia. G.G. y su Gpera
«Cantuxar: En «Abrentes 0.2 4. A Corufia, 1973. Ferndndez-Cid: Op. Cit. Aadnima (Barique Ablanedo):
«Misica Ins6lita Contempordnea Gailega». Ayto. de Vigo, Vigo, 1985,
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Rosalia Castro de A Corufia, su El Monte de las Animas'"?) con libro de Julio J. Casal y
Nifiez de Cepeda. Esta obra es un bello juguete escénico pensado para su representacién
a cargo de una compafifa no profesional y a pesar de ser representada Iuego en Vigoyen
Ferrol, tuvo escasa repercusion sobre la sociedad gallega. Si la tuvo y gigantesca ¢
Mariscal®®, estrenada el 31 de mayo de 1929 en el Teatro Tamberlick de Vigo; el libro
de Ramon Cabanillas y Antonio Villar Ponte. Se representarfa en Pontevedra, A
Corufia, Ferrol y Madrid y seria interpretada como el nacimiento de un nuevo espec-
tdculo teatral gallego. Desde luego, «O Mariscal» exige una amplia monografia por su
capital importancia para la cultura gallega que excede las calidades modernistas del verso
de Cabanillas y la textura de indiscutible raigambre germana de la misica de Rodriguez-
Losada. Por iiltimo, ;Ultreya!(!¥ se estrena el 12 de marzo de 1935 en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid con libro de Armando Cotarelo Valledor; por exigencias de los
cantantes ha de traducirse al castellano y la empresa es un fracaso comercial teniendo
minima repercusidn en Galicia. Creo poder reiterar lo expresado en un reciente
trabajot'>): «la dpera nacionalista gallega se planted tarde y a medias y sin interesar a casi
nadie mds que a los implicados en ella. Los esfuerzos de Baudot y Rodriguez-Losada
fueron pronto olvidados, y la poca sensibilidad patrimonial de la sociedad gallega dejé
caer en el olvido las tres obras que produjeron». De hecho quien quiera estudiar o
consultar las partituras en un archivo piiblico ha de acudir al «Centro de Documentacién
de la Misica Espafiola Contempordnea» de la Fundacin Juan March, en Madrid. En
Galicia, el Museo de Pontevedra posee una copia de Cantuxa.

Mucho mds confuso es el conocimiento de las zarzuelas gallegas de este perfodo(16),
no habiendo visto la luz la mayor parte de ellas. La mds importante serfa la inédita y, a
decir de algunos, inexistente, Gpera o zarzuela A Virxe de Cristal de José Baldemir
Rodriguez{!”, con libro de Ramdn Cabanillas. Otro espectdculo de gran éxito es la
«Escena Coral» en la versién remozada del especticulo que teoriza y escribe Leandro
Carré Alvarellos y de la cual nacerdn coros miticos como «Cantigas da Terra» en A
Corufia o «Ruada» en Ourense. En el fondo se trata de una herencia del especticulo
creado por Perfecto Feijoo!'® y su coro pontevedrés «Aires da Terra». Ya en 1924
reacciona Jests Bal y Gay!¥ contra las «escenas corales» que, sin embargo, serian
del agrado de la estética defendida por el Partido Galleguista®®. Como dice Filgueira@D:
volver a la pureza folkidrica o lunzarse al teatro de arte sobre femas populares es la
alternativa actual de un movimiento que presté al cancionero gallego un doble tributo de
recoleccidn y de difusion que no es posible olvidar al estudiar el desarrollo de la miisica
gallega de los dltimos anos.

Este periodo conoce también el nacimiento de diversas orquestas como han

(12} {Ablanedo): Op. cit. Carreira: E! compositor E.R-L.

(13) Carreira: E! compositor E.R-L. {Ablanedo} Op. Cit. Sobre ¢! libro: Ricardo Carballo- -
Calero: Historia da literatura galega contempordnea Ed. Galaxia. Vigo, 1975, Manuel Lourenzo y
Francisco Pillade Mayer: O reatro galego. Ed. do Castro, Sada, 1979, Bl fibro se incluye en Lourenzo-
Pillado: Antoloxia do Teatro Galego. Sada, 1982, pp. 195-214,

(14) Carreira: ;Ultreya! unha dpera galega para estrenar en Madrid, En «Revista Monogréfica de
Cultura» n.* 1, A Corufia. 1984. «Ef compositor ER.-L. Filgueira Valverde: A dpera Ultreya de Cotarelo e
Rodriguez-Losada en «El Ideal Gallego», A Coruiia, 17-V-1984,

(15) Carreira: Ef nacionalismo operistico en Galicig. £n «R.M.» vol. X n® 2. 1987.

{16) Ver Lourenzo y Pillado: Op. Cit.

{17) Ramiro Cartelle Alvarez: Baldomir Rodriguez, José. Bn «G.E.G.» Tomo 3, pp. 44. Gijon,
1975,

{18} Filgueira: Introduccisn al Cancionero... pp. 35-36.

{19) Jesiis Bal y Gay: Hacia el Ballet Gallego. Lugo, 1924,

(20) Xavier Castro: O Galeguismo na encrucillada republicana Excma. Diputacién de Ourense.
Qurense, 1985,

(21) Filgueira: Introduceion al Cancionero... pp. 36.

193



estudiado Margarita Soto Visot? y Jacinto Torres?®, Con muy diverso grado de
documentacién, conocemos la Orquesta Filarménica de A Corufia®, la Orquesta de
Cdmara de Pontevedra®™, la Orquesta Filarmonica de Vigo, la Orguesta de Santiago, y
las sorprendentes Orquesta Unidn Moafia de Marin v Orquesta de Vivero. La de
Pontevedra fue una iniciativa ligada al politizado sector de catdlicos galleguistas y su
director serfa el Padre Luis M.? Fernandez. La de Vigo se constituy( en el seno de la
Casa del Pueblo de la UGT. La de Santiago se cred por los miisicos de los
cinematograficos, al igual que en otros muchos lugares de Espaiia, y su directot fue
Angel Brage. La de mayor trascendencia serfa la corufiesa dirigida por Alberto
Garaizabal y constituida en el seno de la Sociedad Filarmdnica; también ésta tendria
importantes vinculaciones con los sindicatos, especialmente la CNT en contraste con la
personalidad de su director, organista de la iglesia de los jesuitas.

Ademds a estas iniciativas hemos de sumar la importancia social que tendrian las
giras de las Orquestas Sinfénica y Filarménica de Madrid(! las cuales darfan a conocer al
piiblico un nuevo repertorio®?) que inclufa autores espafioles y novedades internacionales
como Shostakovich. Asf es que la Dolora Sinfénica de G. Baudot (15 de mayo de
1915), las Lembranzas da Festa de M. Ferndndez Amor (12 de mayo de 1926), E!
Gnomo de E. Rodriguez-Losada (8 de mayo de 1925), entre otras obras, serfan estrenadas
en el corufiés Teatro Rosalia Castro por 1a O. Sinfdnica de Madrid dirigida por Enrique
Ferndndez Arbds. No he tenido ocasién de hacer un estudio exahustivo sobre los
programas de esta orquesta en otras ciudades gallegas ni de los que interpreté por su parte
la O. Filarménica de Madrid, dirigida por Bartolomé Pérez Casas.

M4ds pobre es el panorama de agrupaciones de cdmara limitadas al bien conocido
Cuarteto Cldsico de Pontevedra y el inédito Cuarteto Trabazos de Castro Caldelas. Creo
haber detectado alguna otra agrupacién pero me es imposible dar noticia alguna por el
momento.

(Coémo pudo ser posible el nacimiento y desarrollo de estas orquestas y
agrupaciones? En primer lugar, son producto de una sensibilizacion social que abarcaba
desde los sectores del catolicismo tradicional pero culto hasta los sindicatos como UGT
en Vigo y CNT en A Corufia. Ello permitié la constitucion de las Sociedades
Filarménicas de A Corufia, Ferrol, Lugo, Pontevedra y Vigo v la Asociacién Musical de
Ferrol. Lamentablemente, también en este campo hay muchas investigaciones que
realizar y estas no son faciles por Ia desaparicidn de los archivos de estas Sociedades,
requisados por el gobierno rebelde y las dificultades para estudiar las colecciones de
programas, en manos privadas®®,

Ya comenté antes la importancia que adquieren los Coros Gallegos y las Corales
Polifdnicas que se crean en este periodo. EI modelo para los primeros es, desde luego,
Alres da Terra fundado por el boticario Perfecto Feijoo (1858-1935) y su expresidn
més acabada en el periodo tratado es de Ruada de Ourense, seguida por Cdntigas da Terra

{22) Soto Vise: Orguestas profanas. En «G.E.G.». Tomo 23, Gijén, 1984, pp. 113-3 La autora me
indica que el texto publicado en el epigrafe «Santiago» no es de su autorfa a pesar de atribufrsele.

{23) Jacinto Torres: Orquesias y Sociedades (1900-1939). En Actas del Congreso Inrernacional
Esparia en la Misica de Occidente. Ministerio de Cultura. Madrid, 1987. Vol I1. pp. 351-368.

{24) Carreira: Alberto Garaizdbal Macazaga y la sociedad musical corufiesa en la I Repiblica. En
«Cuadernos de Seccidn. Mdsicas Vol. 4, 1987, San Sebastisn.

(25) Prudencio Landin Tobio: De mi vigjo Carnet. Pontevedra, 1948,

(26) Fernandez-Cid: La miisica espaiola en el siglo XX, Fundacién Juan March., Madrid, 1973. pp.
249-250,

(27) Carreira: La Orguesta Sinfénica de Madrid y Wagner en A Corufia. En «La Voz de Galicia». A
Corufia, 2-XI-1983.

(28) La mejor coleceidn conocida de los programas de la Sociedad Filarménica cornfiesa ¢s la de
Antonio Lépez Prado, de guien se espera un amplio trabajo sobre la cuestidn.
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de A Corufia, en torno a la cual se reuniran ios nobres de Mauricio Farto?®), M.
Fernandez Amor®® y Adolfo Anta Seoane®!), tan importantes dentro de género
de las populares escenas musicales y que vienen exigiende una monografia. En toda
Galicia nacen Coros Gallegos que alcanzardn renombre y gue en muchos casos so-
brevivieron hasta nuestros dfas.

El otro tipo estd ejemplificado en la Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra®?
fundada en 1925 cuyo primer director fue Antonio Blanco Porto, su primer escend-
grafo Alfonso R. Castelao y su primer presidente Antén Losada Diéguez. Como explica
Filgueira Valverde: consagrada al cultivo de la milsica a cappella, le debe Galicia no sélo
el haber despertado la atencidn de las gentes hacia los grandes modelos de la polifonia
cldsica y el haber renovado el estilo coral, sino también el estimulo para la composicién
de obras corales a voces mixtas sobre temas populares™.

La ideologfa de esta Coral la explica Losada Diéguez en un texto de 1926: Es
Galicia un pais de espiritu genuinamente musical que se manifiesta con generosa
variedad en su rico folklore, y por esto es tan lamentable que la cultura musical se halle
en esta tierra en absoluto abandono. Es preciso afirmar la trascendencia que tiene tal
hecho, como modelador del cardcter v de los sentimientos de un pueblo. Las aptitudes, el
ambiente, la tradicién, la rigueza de formas populares son tanto 0 mds propicias en
nuestre pais para el desarrollo de la misica que en Vasconia o Catalufia, y bien
Sdcilmente se ve la diferencia en cuanto a la cultura musical y a los resultados obtenidos.
Es cierto que la existencia en Catalufia y Vasconia de grandes ciudades como Barcelona o
Bilbao y de medios econdmicos excepcionales, pudieran explicar obras como el Orfed
Catald y las varias instituciones musicales de Bilbao o San Sebastidn, pero no bastan
esos motivos para disculpar la miseria de nuestro ambiente, porgue no es sélo la
comparacion con las grandes ciudades, donde la diferencia se observa, ya que resalta atin
comparande las ciudades gallegas con los pequeilos pueblos catalanes y vasces. (...) Para
Jormar ese ambiente y romper esa apatia, despertando un poco de inguietud, nacid ia
Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra. Quiere interpretar obras polifénicas, dando a
conocer —y valga la antimonia- esas obras tan conocidas de viejos y modernos maestros,
obras ingenuas, de pura inspiracién y sabia forma. Espera para interpretarlas, a gue surja
la miisica polifonica gallega, y para que surja trabaja. ‘

Este modela de Coral Polifénica también obtendrd extraordinario éxito ai grado de
propiciar la definitiva transformacion de los orfeones supervivientes del siglo XX, Tras
el contraste entre el «Coro gallego» y la «Coral Polifénica» se evidencia el debate
politico sobre el papel de estas agrupaciones en la sociedad gallega; a medida que se
fueron perfilando las diversas posiciones de los grupos galleguistas, cada formacion coral
sirvig a diversos intereses. Es de especial interés el texto que sigue: Tendo tedos los
coros unha canteira inmensa de cantos populares, non carescendo tampouco de un gran
repertorio deles, non ollamos motivo ningtn, que xustifique ese qfén de misturar entre
os cantos populares obras como Negra Sombra, algunhas Alboradas e composicidns
arbitrarias de certos sefiores que agora metéronse a facer cousas que son como pezas de
Alfayata confeccionadas a forza de remendos (...) Os coros han de ser os intérpretes da
nosa inagotabel misica popular. Si acaso compofier e presentar, como fai «De Ruada»

(29) Juan Bautista Varela de Vega: Mauricio Farto, en «El Norte de Castilla», Valladolid, 14, 16,
20, 21 y 23 de junio de 1985, Cartelle: Farto, Mawricio en «G.E.G». Tomo 11 Gijén, 1977, pp. 122-3.

(30) Cartelle: Ferndndez Amor, Manuel. Ea «G.E.Go. Tomo 2. Gijén, 1977, pp. 35-7.

(31) Lépez-Calo: Esencia de la Misica Segrada. R. Academia de Belias Artes de N.S.R. A Corufia,
1980, Incluye biografia de Anta.

(32): Varios: Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra. 50 Aniversario de su fundacion (1925-1975}.
Pontevedra, 1975,

(33) Filgueira: Introduccion al Cancionero... pp. 36
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esceas tipicas do pais mais sempre dun xeito fidel e de unha interpretacién axeitada. O
demais non entra na finalidade que lles compre os corost,

En Galicia estos dos tipos de coros coexisten con otras agrupaciones mds
abiertamente militantes. Por una parte los coros sindicales, tanto de la UGT como de la
CNT. Por la otra los coros religiosos, ya feminines, ya masculinos, ya mixtos que en
ocasiones llevan su apostolado fuera de los muros del templo. Esta cuestion estd apenas
esbozada pero su estudio es también importante para la comprensidn de la actividad
musical del periodo. '

Conocimiento menor que sobre orquestas, dperas y otros, tenemos sobre ¢l
fenémeno més popular: las Bandas. Como ya sefialé, sobre nuestra ignorancia ha Hovido
gitimamente la supersticidn y el fetichismo, levéndonos a la exigencia de prudencia
antes de escribir cualquier cosa. Las Bandas Militares, las Municipales y las Populares —
y algdin otro tipo- s¢ superponen e intercambian funciones a juzgar por las referencias de
prensa. En el periodo de Ia Dictadura Primo-riverista el protagonismo corresponde a la
Banda de Infanterfa de Marina que dirige G. Baudot, considerada como la mejor de
Galicia. Los certdmenes vy concursos se suceden y su oganizacion recuerda a la de los
espectaculos deportivos originando aglomeraciones semejantes a las actuales ante
conciertos «pops. Y la mds descarada-comercializacion es el precio a pagar. Sin embargo
esté claro que el regeneracionismo que caracteriza el periodo llegé a las Bandas Gallegas
como lo habia hecho a las de Madrid v Barcelona. Es bien conocido el papel de las
Bandas en la difusién de las oberturas de Wagner pero también se adoptd el repertorio
orquestal decimondnico consiguiendo la identificacién entre «gran misica» y los
nombres internacionales. En el propic Betanzos va tener lugar este fendmene gue como
nos relata Cuns Lousa parece deberse a M. Fernandez Amor. Asi es que en e/
inventario de la Escuela y Banda Municipal realizado el 4 de octubre de 1928, con
motivo de hacerse cargo de la misma el Director D. Faustine Temes (...} aparecen obras
de Beethoven, Mozart, Schubert, Wagner, Brahms... y de compositores espaiioles el
linico que aparece en este tipo de misica es Albéniz. Alin a riesgo de disentir de Cuns
Lousa he de sefialar que, segln los datos citados, Betanzos se incorpord bastante pronto a
la gran renovacion que plantearon Juan Lamotte de Grignon en Barcelona y Ricardo Viila -
en Madrid. Sobre la influencia en ello de G. Baudot desde Ferrol y de Pedro
Quiroga desde A Corufia —por cierto, Ferndndez Amor desposaria con una hija de este
altimo es prematuro hablar. De todos modos, las bases del repertorio de la Banda son —al
igual que ahora— en este periodo la seleccidn de paginas zarzuelisticas y las inacabables
series de pasodobles y marchas,

CARLOS LOPEZ-GARCIA T

El anteriormente descrito, con los aditamentos de las rondallas, murgas, gaiteros,
etc. fue el ambiente musical de la Galicia en que nacid y se crié Lopez-Garefa. Nacido en
Betanzos el 19 de octubre de 1922 es hijo de José Lépez Picos, clarinete y saxofén de la
Banda Municipal desde 1917, El serd el primer maestro de miisica de Carlos ingresando
éste como educando en la Banda seguramente a principios de 1936. Cuns Lousa nos
relata como el ejéreito rebelde inicid la depuracién de funcionarios leales al Gobierno el
7 de agosto de 1936, figurando entre los depurados el tuba y un saxofén. Poco después
abandona Betanzos con destino a Buenos Aires José Lépez Picos y su hijo es nombrado
clarinete el 20 de diciembre segiin documenta Cuns Lousa: Diose cuenta de una co-
municacion del Sr. Director de la escuela 'y banda de misica municipal en la que
participa que el alumno de lo citada escuela de miisica, Carlos Lopez, se halla en

(34) A Nosa Terra, 24 de agosto de 1935,
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condiciones de ocupar una plaza, en la citada banda, el que podia desempefiar una que se
halla vacante, con la consignacidn presupuestaria de 240 pesetas.

Desde su entrada como educando tendrd como profesor al Director de la Banda,
Victor Pariente Herrejon, un palentino de Mazariegos de Campos que contaba por aguella
los 34 afios y del cual nada he podido averiguar. El articulo de Cuns Lousa deja entrever
conflictos de intereses en la «exoneracion» de un miisico de prestigio como Hilario
Courtier en beneficio de un desconocide como Victor Pariente, asf como los debates que
su capacidad suscité en el Pleno Municipal. Pero esta cuestioén poco nos afecta en este
momento. Simplemente sefialar que Carlos Lapez-Garcia renuncia a sus 240 pesetas el
18 de diciembre de 1939, ya pacificada Espafia y con la conciencia colectiva de
incorporacion a la vida, 1a Guerra Mundial se iniciard el 1 de septiembre. Carlos partia
para Buenos Aires.

En Buenos Aires, como luego veremos, se encuentra con una sociedad en plena
expansién y con una vida musical pletdrica de optimismo. Va a asistir pues al periodo
més importante de 1a historia de la misica en Argentina. Alli inicia sus estudios con
Lorenzo Sarraliach quien le ensefia la harmonia y el contrapunto escoldsticos
pasando luego a estudiar con Jacoboe Fickert®, un exiliado soviético autor, por
aquellos afios, de la traduccién de los Principios de Orguestacion... de Rimsky-Korsakov,

al espafiol. Con Ficher ampliard sus conocimientos de contrapunto y estudiard la Fuga y
la Composicién e Instrumentacidn,

Su presentacion al puablico, tras haber compuesto varias piezas pianisticas, para
diversas agrupaciones de viento v una primera obra orquestal Festa, fue en el Teatro
«Rivera Indarte» de Cdrdoba. El ballet La Farsa de la Bisqueda, compuesto en
colaboracién con su compaifiero Emilio Terraza fue repuesto en octubre de 1956 en el
Teatro Coldn de Buenos Aires, dirigiendo Mauricio Kagel,

Poco después, Kagel dejaba Buenos Alres para instalarse en Colonia e iniciar su
fulgurante carrera europea. Asimismo, Carlos Ldpez-Garcia tenfa ocasién de viajar a
Paris gracias a una beca de la Embajada de Francia en Argentina, beca facilitada por el
éxito de su ballet. En Parfs residird entre 1957 y 1963 realizando estudios reglados en el
Conservatorio Nacional con Tony AubinG® y Darius Milhaud (composicién) y en
la Schola Cantorum con Pierre WissmerG? (orquestacién). Asimismo tiene ocasion

(35} Jacobo Ficher {Odesa, 15-1-1896, Buenos Aires, 9-IX-1978). Realizd sus estudios musicales en
San Petesburgo, especialmente fos de violin. Tras un fracaso ai no lograr la plaza de concertine en la Opera de
la ciudad, se exHia a Buenos Aires formando en 1929 parte del Grupo Renovacién, En 1947 paricipa en la
fundacion de la Sociedad Argentina de Compositores. Ejercid la docencia en el Conservatorio Nacienal de
Buenos Aires, en el Municipal y en el Instisuto Superior de Arte del Teatro Colén. En 1956 fue nombrado
profesor de composicidn de ia Universidad de La Plata, pueste que pudo desempefiar muy poco tiempo debido a
su faliecimiento, Estéticamente encuadrado en el estilo post-roméntico, hace abundante uso de materiales rusos
y hebreos, Su amplio y premiado catdlogo incluye dos dperas sobre textos de Chejov, cuatro ballets, ocho
sinfonfas, tres conciertos de piano, cuatro cuartetos de cuerda, ete. Ver: B, Zipman: Jacobo Ficher. Buenos
Aires, 1966,

{36) Tony Aubin {Paris, 6-X11-1907}. Discipulo en el conservatorio de Paris de Samuel Rousseau,
Noel Gallon y Paul Dukas gana ¢l «Prix de Rome» en 1930 con la caniata «Acteons. Posteriormente estudiard
direccion con Gaubert y entre 1937 y 1944 serd director artistico de la emisora pdris Mondiai-RTF, luego hasta
1960 director de la O. Radio France con la gue grabard la épera «Ariadne et Barbe-Blues de su maestro, Desde
1945 fue profesor de composicion en el Conservatorio de Paris. Heredero de lag bisquedas de color harménico
de Dukas y Ravel, es autor de la 6pera «La juventud de Goya» {1968-70), cinco ballets, cantatas, misica
sinfonica y de cdmara, efc. .

{37) Pierre Wissmer (Ginebra, 30-X-1913). Estudié composicién en Parfs con Roger-Ducasse, fuga
con Lesur en Ja Schola Cantorum y direceidn con Munch en la Ecole Normal. Tras una estancia suiza entre
1938 v 1949 regresa a Parfs en 1949 para instalarse definitivamente. Director honorario de la Schola Cantorum
en la cuat ensefia Ia composicién y ks orquestacién. Desde 1959 es director de ja Ecole Nationate de Musique,
Le Mans. Su estéica participa del neoclasicismo mostrando claras afinidades con el grupo «Jeune Frances.
Autor de tres peras, tres ballets, seis sinfonias, tres conciertos de piano, dos cuartetos de cuerda, efe.
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de recibir las ensefianzas de Olivier Messiaen, Henry Dutilleux, André
Jolivet, Florentz Schmitt, Leon Barzin®® y Jean Rivier®?, '

Sobre su estancia parisina, me decia en una entrevista a poco de su regreso a
Galicia: Creo que se puede estudiar en cualquier lugar en donde haya quien enserie; la
importancia de viajar al extranjero reside en la posibilidad de trabajar con los grandes
maestros y analizar su misica con ellos'y comprobar que uno puede intentar también
escribir obras tan complejas como aquellas que admira®,

Es 1957 un afio importante para la Nueva Misica pues el rigor formalista '
comienza a romper. Pierre Boulez compone su Tercera Sonata y sus Improvisations
sur Mallarmé 1 y en ese mismo afio inicia su carrera internacional como director al
debutar en Colonia invitado por Hermann Scherchen. Ese mismo afio los conciertos del
«Domaine musical» llegaban a la «Salle Pleyel» y en diciembre se defendia Boulez de
los embates de un critica irracional: ;Y quién frecuenta estas pequeras, medianas y
grandes capillas?. Dos categorias: las gentes de mundo, de las que bien se sabe que no
entienden nada —sobre todo las «mujeres de mundo»-— pero que tienen dinero. los jévenes
«qirados» y ligeramente mugrientos que se distinguen por clertos detalles de su atuendo,
tan pintorescos como puede serlo el cuello duro —de estos energiimenos es bien sabido
qite se prestan 4 atar Su entusiasmo-sartén al rabo del primer perro que lergan a mano,
siempre que sea labrador—. También, en la opinidn de nuestros censores, el éxito de los
conciertos del «Domaine Musical» se debe al hecho de ir dirigidos a un piblico de
sordos*h.

Uno de esos «sordos» era Carlos Lépez-Garcfa quien comentaba en la entrevista
citada que en comparacién con el piblico que hoy asiste en Paris a un concierto de
misica contempordnea, la asistencia en 1957 era ridfcula. Cuando regresa a Buenos
Aires, el mundo musical francés se ha transformado y la experiencia de esa
transformacién puede resumirse en el consejo que le diera P. Wissmer tras felicitarle por
la perfeccién académica de un ejercicio: Ahora que ya conoce la técnica, gudrdela y
componga como desee hacerlo.

ARGENTINA, MUSICA Y POLITICA EN LA ERA PERONISTA

Desde 1930 el ejército de Argentina no ha renunciado a protagonizar -0 al menos a
vigilar— los procesos socio-econémicos, su presencia es determinante en los procesos
que tras la crisis de 1930 Llevan a las ciudades a grandes masas campesinas Tlamadas por
fa artificial creacién de industrias de substitucion; asf florecen los cinturones obreros 10O
sélo en Buenos Aires sino también en otras ciudades importantes. Argentina va a
conocer una nueva configuracién social con la aparicién de los campesinos urbanizados y
de las grandes comunidades emigrantes, especialmente de [talia y Espafia, forzados por
las consecuencias de la instauracién del fascismo en un caso 'y de la Guerra Civil en el
ofro.

(38) Leon Barzin (Bruselas, 27-X1-1900). Residente en USA desde la infancia, se educd aili, donde
hizo una hmportante carrera como director desde 1929 Fue nombrado para dirigir la National Orchestral
Association. Entre 19490 y 1957 dirigi6 el N.Y. City Ballet: Posteriormente ha hecho una importants labor
docente en centros de prestigio internacionat.

(39) Jean Rivier (Villemomble, Seine 21-VII-1896). Sa formd en ¢l Conservatorio de Paris donde
obtendrd el «premier prix» en contrapunto y fuga. Desde la Tf Guerra Mundial fue profesor del Conservatorio de
Parfs, primero junto a Milhaud y luego en su propia cétedra, Su obra se caracteriza por la solidez de
construccién y su imaginativa instrumentaciéa, junto a una honda expresividad. De su amplio catdlogo han
obtenido especial atencidn el Concierto de piano de 1940 y el Conecerte para metales, timbal y cuerdas de
1963,

(40} En «Faro de Vigo» 2 de junio de 1985.

(41) Pierre Boulez: Petit editoriel. Programa dei concierto del 14 de diciembre de 1957
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RIZT RN |

En 1940 la fisonomia de Buenos Aires ha cambiado radicalmente y puede
afirmarse que Argentina se ha incorporado a la nueva «cultura de masas» cuyos
condicionantes culturales serdn la radio y el cinematdgrafo. Simultdneamente tiene lugar
un progresivo deterioro politico que se incrementa durante la Guerra Mundial y la ficticia
neutralidad argentina en el conflicto, Las fuerzas politicas argentinas van a definirse
precisamente por su toma de postura pro-Usa y pro Alemania, apostando gran parte de
las fuerzas econdmicas por el Eje aunque tuvieran la habilidad de hacer una tardfa y
formal declaracién de guerra a Alemania. :

Gracias a la economia de guerra Argentina se encontré con una extraordinaria
demanda exterior lo que potencid el proceso de urbanizacidn. Asf se explica el fendmeno
de que siendo su economia de predominio rural, los tres cuartos de fa poblacién vivan en
ciudades y un veinte por ciento en Buenos Aires. Polfticamente los sectores pro-Usa
defendian una liberalizacidn econdmica frente al intervencionismo defendido por el sector
pro-Alemania que se autodefinia como «nacionalista». La demanda exterior va a declinar
al fin de la Guerra y obliga a volver al sistema econdmico anterior con lo cual grandes
cantidades de trabajadores, especialmente de la industria cdrnica pasan al paro in-
crementando la conflictividad social, El 4 de junio de 1943 ante la perspectiva del triunfo
electoral del sector pro-USA tiene lugar un golpe de estado protagonizado por militares
fascistas vinculados al GOU (Grupo de Oficiales Unidos).

Los protagonistas de este golpe de estado serian los oficiales Rawson, Farrel y
Ramirez pero la figura politica comienza a ser Juan Domingo Perén. Participe del
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golpe de estado de 1930 contra el gobierno de Irigoyen, llevé desde 1936 una importante
actividad diplomética como agregado militar en las embajadas en Chile y en Italia. En
1939 se integra en el GOU y en 1943 es nombrado Secretario del Ministerio de Trabajo
y Previsién, en 1944 ministro de la Guerra y poco después vicepresidente de la
Repiiblica.

Desde el secretariado de Trabajo, Perén comprendid que se hacia imprescindible
manipular las masas urbanas, desorientadas y desorganizadas., Adopta medidas favorables
a los obreros, que crean malestar en la burguesia conservadora organizada en los partidos
tradicionales y que en octubre de 1945 tras las movilizaciones denominadas «Marcha de
]a Constitucién y la Libertad» obtienen del gobiemno militar la caida de Peron. Las
masas obreras reaccionan violentamente y reponen en el poder a Perdn aclamdndolo
como Jefe. E1 24 de febrero de 1946 unas elecciones no manipuladas otorgan a Pern un
56 por ciento de los votos frente a un candidato de una coalicion denominada «Unidén
democrética» que agrupaba la totalidad de los opositores desde la derecha hasta los
comunistas. Perén era elegido para el periodo 1946-1954.

Perén configura un movimiento populista de connotaciones claramente fascistas: el
justicialismo. Su esposa, Eva Duarte, dotada de un extraordinario talento como
conductora de masas se convierte en el simbolo del régimen, ella es la madre de los
descamisados y el principal soporte del régimen. En 1946, Argentina aln dispone de
enormes reservas monetarias y Per6n aprovecha esta circunstancia para nacionalizar los
servicios piiblicos que venian siendo explotados por compafifas exiranjeras. Asimismo
prolonga en el primer periodo de su gobiemo las medidas paternalistas iniciadas desde €l
Ministerio de Trabajo. La nueva legislacion y sus consecuencias practicas hacen que por
vez primera los trabajadores se sientan ciudadanos de pleno derecho en un Estado que
parece apoyarlos en sus problemas laborales. Como sefiala R. Gaignard: Para el
observador europeo, las conquistas obreras del peronismo pueden parecer banales y
significar sélo una ligera correccién de los desequilibrios sociales en una economia
capitalista; pero en la Argentina que sale de la era pre-industrial, es una revolucion que la
aristocracia porteiia nunca perdonard. '

En realidad el gobierno de Perdén no emprendié nunca ninguna reforma de
importancia; el primer beneficiado fue el capitalismo argentino que s¢ ve reforzado &
pesar de las promesas a los descamisados, mientras que se hablaba de nacionalismo se
potenciaban las inversiones extranjeras cuyos intereses jamds peligraron —antes hien
aquellas que resultaban deficitarias son las que se nacionalizaron—. Poco hay que no se
pueda explicar por la lectura de los teéricos falangistas y fascistas y una de las
consecuencias nefastas fue la potenciacién corporativa que beneficia muy especialmente
al Ejército. De todos modos atin ha de investigarse mucho hasta el esclarecimiento de las
contradicciones del peronismo entre la demagogia verbal y gestual y el mantenimiento de
un sistema anacronico y corrupto.

A partir de 1950 la situacién empieza a degradarse por la sequia, y las restricciones
a las exportaciones de carne. La carencia de planificacién econdmica lleva a la ruina a la
industria. En este momento comienza la dicotomia entre una Evita que recorre el pais
inflamando con discursos utopistas a la poblacién mientras Perdn renuncia progresiva-
mente a los gestos, incluso restringiendo las escasas y pobres concesiones de los afios
anteriores. La muerte de Evita el 26 de julio de 1952 sume a la Argentina en la histeria
colectiva potenciada desde la Administracion.

Peron serd ya un titere de los poderes econdmicos y militares mientras la crisis
econdmica revela la improvisacién que marcara su gestion. Los trabajadores se encuen-
tran en un callejon sin salida abrumados entre ia demagogia populista y nacionalista y

{42) R. Gaignard: Argentine en «Enciclopedia Universalis» Vol. IL. Parfs, 1980. pg. 347,
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un estado cada vez mds policial, represivo ¢ hipotecado al capital extranjero. Perén ltega
a la incontinencia verbal y exige un auténtico culto personal mientras es incapaz de con-
trolar las cada vez mds fuertes tensiones sociales. El 16 de septiembre de 1955 en medio
de la pasividad general se inicia la «Revolucién liberadora» y tres meses mds tarde Perdn
abandona Argentina sin que hasta hoy hayamos conocido ni sus tesis nacionalistas ni
comprendido como pensaba alcanzar su equilibrio politice-econémico.

Los dos afios siguientes conocen la transicion del gobierno autoritario del general
Lonardi al del general Aramburu quien intenta retornar a la democracia republicana. Se
intenta la reconstruccién econdmica beneficiando sobre todo a los terratenientes. Esta
politica obtiene aparentes éxitos en lo cultural observdndose una eclosién de
intelectuales, artistas, juristas, pedagogos y cientificos que proporcionan a la Argentina
una imagen internacional apenas deteriorada por los horrores posteriores.

La vida musical va a estar intimamente relacionada con la politica social del
peranismo, Bl Teatro Coldn es el gran beneficiado por el régimen, que intenta demostrar
que cualquier descamisado puede asistir a la dpera. Légicamente no basta con
subvencionar las entradas, es preciso crear unos programas de educacién que hagan sentir
la misica como nrecesidad, pero el caso es que el Colén se convertira en uno de los
primeros teatros de 6pera de mundo y sus temporadas se incluirdn en los circuitos
internacionales de los grandes cantantes. En 1948 se crea la Orquesta Sinfénica Nacional,
en 1949 la Orquesta Filarmdnica y en 1951 la Orquesta de la Radio Nacional mientras se
potencia la aparicién de directores argentinos —Mauricio Kagel, Armando Krieger,
Washington Castro,...— y se contratan extranjeros. Simultdneamente se construyen
auditorios y se apoyan las iniciativas de centros docentes y grupos de cdmara.

En el aspecto compositivo, la caracteristica predominante es el eclipse del
nacionalismo musical en beneficio de lenguajes cosmopolitas™?. En 1929 funda Juan
Carlos Paz el Grupo Renovacidn junto a Juan José y José Maria Castro,
Luis Gianneo, Jacobo Ficher, Honorio Siccardi, Carlos Zozaya, Julio
Perceval y Gilardo Gilardi; frente a la postura casi criollista de la Sociedad
Nacional de Musica el Grupo Renovacién abrid el camino al conocimiento y cultivo de
las nuevas tendencias de entonces: politonalidad, nueva objetividad, «retour @ Bach»,
incorporacion de los elementos del jazz, mulsica para conjuntos instrumentales
desusados, ete. 44,

Basta repasar la lista para comprobar que lo que planteaban los renovadores era una
simple «puesta al dia», un abrir las fronteras a lo europeo. Las estéticas de estos
compositeres son muy diversas y en su mayor parte orientadas hacia diversos neo-
clasicismos. De ellos tiene especial interés Juan José Castro, autor de dperas sobre el
teatro de Garcia Lorca, de origen gatlego v de un refinamiento musical inmediatamente
anclado en lo francés sea directamente tomado de Ravel o a través de extranjeros
empapados por Parfs como el propio Falla. Es quizds el que mayor difusion haya
alcanzado, al margen de Juan Carlos Paz.

El mismo Paz crea en 1937 la Agrupacién Nueva Misica de planteamientos mds
radicales introduciendo el atonalismo, el dodecafonismo, la escritura atemdtica, la técnica
serial y luego la miisica electrdnica de nuestro medio, dando a conocer la produccion de
cardcter avanzado y especialmente la de los compositores de la Agrupacion®s), Mientras
Paz desarrolla su estricto lenguaje, con raices profundas en el serialismo integral,
florecen otros compositores de entre los cuales descolla Alberto Ginastera, quien

(43) Gerard Béhague: Argentina. Art Music en «The New Grove Dictionary of Music and Musi-
¢ians». London, 1980. Vol, [ pp. 563-6., )

(44} Juan Carlos Paz: Introduccion a la Misica de nuestro tiempo, Ed. Sudamericana. Buenos Alres,
1971, pp. 492.

(45) Paz. Op. cit. pg. 492-3.
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pronto abandona el criollismo de sus primeras obras para adoptar desde ca. 1950 una
estética neo-clasicista que va a convertirlo en la méxima expresion latino-americana de la
ideologia musical de la «New Deal» de Roosevelt. La preocupacion de Ginastera por la
comprensibilidad de la misica por parte del oyente lo emparenta con la tesis de Aaron
Copland y no es extrafio el gran apoyo que disfruté por parte de instituciones culturales
norteamericanas. Consagrado como el maestro por excelencia de los jovenes
compositores latino-americanos, tras la caida de Perén es designado interventor pasa la
politica musical argentina. Es imposible negarle la razén a Paz cuando denuncia a
Ginastera y a sus compaifieros de viaje por la opcién de una conducta comiin y
confortable, sin mayores riesgos que se afirma en los valores de lo tradicional inmediato
5a través de Fauré, Ravel, Stravinsky, Falla, Bartok, Berg o Hindemith(4®),
Personalmente, dentro de este neoclasicismo que determina el academicismo compositivo
argentino prefiero la obra de Roberte Garcia Morillo, hijo de unos emigrantes
riojanos, revelado en 1943 por sus Tres pinturas de Paul Klee y dotado de mayor
individualidad creativa y libertad estética como revelan sus producciones escénicas y la
ironia de su sexta sonata para piano.

Frente, o mejor en paralelo, a este academicismo cosmopolita tan negativamente
valorado por Juan Carlos Paz y por los musicélogos cubanos como elogiado por Aaron
Copland y la prictica unanimidad de la musicologia USA, se inicia la andadura de la
vanguardia argentina cuyas figuras més preclaras abandonan el pais por motivos
laborales e incluso politicos. Tal es el caso de Mauricio Kagel, de quien ya hablé
como director, Mario Davidovsky, que se instalard en USA; Miguel Gielen guien
ya en 1951 abandonara Argentina ¢ iniciar4 su importantisima carrera como director
especializado en el siglo XX y del mds inferesante compositor del grupo, Alcides
Lanza, que desarrolla su trabajo muy vinculado a la electrénica en Canada, Quizds haya
que reflexionar sobre esta consecuencia musical del peronismo con mayor detenimiento.
Mientras el criollismo no sirve al «nacionalismo» del «Jefe» y todo tiende a promover
los hibridos neo-clasicistas nadie impide el desarrollo de las vanguardias, pero tampoco
nadie las apoya desde el poder. Luego, la restauracion nacional obedecerd fielmente las
consignas USA y parte de ellas muy importante es el uso social de la musica;
nuevamente se verin beneficiados los neo-clasicismos y de ahi partird Ja definitiva consa-
gracién de Ginastera. Mientras tanto, los experimentalistas buscan trabajo en Europa o
en los mismos Estados Unidos que tienen interés en promocionar la Nueva Misica en
los estrictos lindes de sus universidades.

CARLOS LOPEZ-GARCIA I

A su regreso a Buenos Alres va a encontrar Carlos Lopez-Garcia imporiantes
cambios en la vida musical de la capital siendo el mds importante que mientras
abandonaran ésta aquellos compositores que mayor relacion tenfan con el lenguaje de las
vanguardias europeas, este lenguaje empezaba ya a ser moneda corriente fuera de los
circulos de iniciados. En enero de 1960 un grupo de compositores argentinos
encabezados por el miembro de la Agrupacién Nueva Miisica, Francisco Krofl
visitan Santiago de Chile para entrevistarse con los compositores José Vicente
Asuar, Juan Abendmar y Samuel Claro sobre el proyecto de creacion de un
Laboratorio Electrénico Musical en la Universidad de Chile”). Dos afios mds tarde
funcionaba en Buenos Aires un laboratorio de estas caracterfsticas®®, mientras que Chile

(46) Paz. Op. cit. pp. 492.

(47) José Vicente Asuar. Un proyecto pare el montaje de un Laboratorio Electronico Musical. En
«R{evista) M(usical) C(hilena)» n.? 60. Santiago de Chile, jutio-agosto de 1958,

(48) Samuel Claro—~ Panerama de la misica experimental en Chile. En «R{evista} M(usical)
Cthilena}» n.? 83, Enero-marzo de 1963.
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no alcanzaba el suyo. Estas experiencias fueron precedidas por los trabajos de milsica
concreta del malogrado Tirso de Olazdbal a quien su temprana muerte impidié
conocer los nuevos trabajos.

Por otra parte va a encontrarse Lopez-Garceia con otra realidad bien diversa cual es la
practica musical de la comunidad gallega en Buenos Aires. No resuitaba nuevo que una
de las sefias de identidad de esta comunidad fuera la practica musical ms directamente
enxebrista. El misico que Hegaba a Argentina desde Galicia habria de elegir entre la
integracidn en el grupo de creadores argentinos de su momento —tal fue el caso de
Andrés Gaos“? quien de todos modos obtuvo mayor renombre como violinista y
como pedagogo que como compositor a pesar de sus obras importantes cual la Sonata
para violin y piano o sus Impresiones Nocturnas— o la dedicacion a las necesidades
musicales de la comunidad gallega —cual el caso de Egidio Paz Hermo-. Como he
planteado en otro fugar®®, no es un caso Gnico pues también sucede en La Habana,
México o Montevideo pero por fuerza este fenémeno adquiere especial relevancia en
Buenos Aires. No creo que la explicacién emotivista llegue para explicar un fenémeno
encuadrable en la dindmica de los «ghettos» pero lo cierto es que ia incomunicacién
radical entre ambas categorias socioldgicas es tal que mientras las historias generales o
nacionales de la misica no incluyen los nombres de los entrafiables compositores de
piezas corales y zarzuelas de subido color enxebrista y si los de los emigrantes que
alcanzaron ciudadania artistica en su tierra de adopcida, las historias internas de la
comunidad emigrante omiten o desdefian estas personalidades y enaltecen a sus miisicos
particulares. As{ sucede que en una obra sumamente erudita sobre la «Galicia Argentina»
se menciona a Carlos Lépez Garcia por su actividad como director de coros gallegos y se
omite sin rubor su labor de mayor trascendencia cual es la compositiva,

Pese a ello, la direccion del coro «Os Rumorosos» del Centro Brigantino no puede
considerarse sino un accidente en la carrera de Lopez-Garcia por mds que se prolongara
durante afios y dejando a salvo la correspondiente cuota de emotividad. De hecho en el
catdlogo de Lépez-Garcia no figura ninguna obra para coro «a capella» y el tnico intento
sinfénico-coral queds frustrado por el fallecimiento de Lorenzo.Varela, el gran poeta
gallego que anteriormente colaborara con el compositor Julian Bautista en un ciclo
de canciones cuya edicién fue ilustrada con unos grabados de Lufs Seoane.

El entronque estético de Lépez-Garcia a su regreso de Paris y tras un perfodo
improductivo, va a ser con el lenguaje franco-germano de fos sesenta advirtiéndose en su
predileccion por los intrumentos de viento las consecuencias de su estancia parisina.
Desde luego, no va a sufrir las influencias de los movimientos misticoides y ritualistas
tipicos de la composicién norteamericana si bien su concepcién formal tiende hacia una
desestructuracion y un refinamiento expresivo cuya gran sintesis serd su produccién
sinfénica Sindy. Esta obra, muestra de una maduracién profunda y de una toma de
posicion radical, va a tener una importante carrera internacional pues a los tres afios de
su estrenc serd seleccionada para representar a Argentina en los «Encuentros
Internacionales de Misica Contempordneas.

En Sindy encontramos muchos de los elementos —asimetrias métricas, breves
pasajes aleatorios, superposiciones de atague y aglomerados timbricos, etc., que ya

(49) Julio Andrade Malde: Las canciones con texto en francés de Andrés Gaos. En «Nassarre»111, 1.
Zaragoza 1987, pp. 9-38. Carreira y M. Soto Vise: Dos piezas para violoncello y piano de Andrés Gaos
Berea (1874-1959). En «R.M.» VI. 1983, pp. 521-528. El mejor estudio biografico es Cartelle Gaos, Andrés
en «C.E.Go» Vol 15. Gijon, 1979. pp. 138-47, con smuchos errores pero de lectura obligada es Rodrigo A,
de Santiago: Andrés Gaos. Violinista y compositor corufiés. Instituto «José Cornide». A Corufia, 1966,
Luis Iglesias de Souza: Apuntes del pasado, Gaos nifio. En «Abrentes n.® 16-18. A Coruda 1988. pp.
73-90. : )

(50} Carreira. Chané, un milsico para Curros Enriguez. En « Curros Enriquez. Crebar as liras», A Nosa
Terra-A Nosa Cultura,n® 9, Vigo, 1987, p. 40. : :
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aparecian en obras anteriores como las Imrovisaciones e incluso —en algiin aspecto—
en Didlogos 1 pero en ningdn momento con la frescura y la inmensa vitalidad de cada
rincén de Sindy, obra cuyos resultados sonoros la alejan del continente americano y la
aproximan a la labor que por aquellos momentos emprendian compositores francesas
bastante m4s jévenes como Tristan Murail —cuya obra, desde luego, no conocia
Lopez-Garcia-—.

Mientras tanto Lopez Garcia ha participado en 1a fundacion y pnesta en marcha de
la Asociacién de Jévenes Compositores de Argentina. La funcidn de esta Asociacion, de
cuya Junta Directiva formé parte Lopez-Garcia en diversas ocasiones, era promocionar
estrenos, grabaciones y transmisiones de sus socios en contraste con las intenciones
mucho mds ideoldgicas de los grupos que afios atrds fundara Juan Carlos Paz,
Evidentemente, esta Asociacién sirvié como aglutinante de los creadores argetinos frente
a la dispersién que la multiplicidad de oportunidades, y el fuerte peso de la Universidad y
el Teatro Coldn, generados durante los afios de la «democracia restrigida».

Tras una nueva experiencia orquestal, Espectros Heterogéneos, llega una obra
extraordinaria de la que me ha cabido el orgullo de ser editor por encargo de «Mater
Miisica» de Zaragoza. Es Interferencias para violoncello solo que se estrena en agosto de
1979, En esta obra, una melodia gallega es transfigurada, mutilada y variada a lo largo de
ocho minutos de extremado virtuosismo, En cierta manera esta obra no renuncia a la
herencia de las «variaciones de bravura» del siglo XIX si bien en el tratamiento del
material no puede dejar de tenerse en cuenta la experiencia de la misica electrénica —una
vez mds me viene a la cabeza Tristdn Murail y en esta ocasién Lopez-Gareia le precede
cronologicamente— y han de recordarse las piginas 6 a 8 de Sindy en donde podemos
encontrar, (uizds, alguna de las ideas de Jnrerferencias. Creo poder afirmar que estamos
ante una obra maestra sin paliativos que desde luego se inscribe por derecho propio en la,
ciertamente restringida, lista de aportaciones de pleno derecho que Galicia ha hecho a la
miisica de occidente. St hiciésemos uso de esta diferenciacion, tan cara a la musicologia
marxista entre «universals y «cosmopolita», Lopez-Garcia alcanza esa «universalidad»
en esta obra tanto por el inteligentisimo uso del «estilo» —fundamentalmente en el
refinamiento de la variacion de ataque— como en el entronque de la «idea» con lo
«particular» de Galicia no tanto en el uso del tema de una conocida balada como en el
encueniro con ese lirismo que hizo perennes las modestas composiciones de nuestros
miisicos nacionalistas. Lirismo que un autor tan escasamente veleidoso como Lopez-
Calo ha creido encontrar en las «Cantigas de amigo»©@Uy que, en cierto modo, avalan
propuestas récientes sobre Martin Codax®?. Adn a riesgo de ser acusado de emotivista o
de psicologista no puedo dejar de comentar esta impresién que, obviamente no puedo
demostrar mediante el habitual andlisis filoldgico.

Al fin y al cabo Carlos Lépez-Garcefa no ha intentado nunca ser un compositor
objetive y como me reconoc{a en ia ya citada entrevista, precisa de estimulos externos
para componer. Los nombres de obras como «Sindy» o «Nansen» son tomados de
nombres de perros a los que tomé afecto especial. «Lume-Ca» remite a recuerdos
noctambulos con un grupo de amigos por las calles bonaerenses. «Elegia para un
soldado» para orquesta de cuerdas y timbales, es un homenaje a un joven amigo muerto.
Otra obra de cdmara, «Bagatelas» es resultado de una gran amistad con Luls Secane.
«Promenader, es lo que indica su propio nombre, un paseo a través de los ruidos de
Buenos Aires. Buenos Aires es una ciudad sonora, en lg cual se oyen cantos de pdjaros,
ladridos de perros, conversaciones, etc.

(51} Lopez-Calo: La Misica Medieval en Galicia. Fundacion P. Barsié, A Corufia, 1982, pg. 69-72.

(52) Manuel Pedro Ferreira: O Som de Mariin Codax. Jmprensa Nacional-Casa da moedu. Lisboa,
1986. Las propuestas de inclusidn de vocales parag6gicas siempre que el verse acabe ensilaba aguda, afectan a
la muisica y me han hecho recordar ia afirmaciéa de Lopez-Calo sobre las pecuharzdades “del ligismo codaciano.
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Promenade es otra composicion interesante de este momento de la obra de Lopez-
Garcia. Tal y como declara el autor se trata de un auténtico pasaje sonoro del Buenos
Aires nocturno pudiendo semejar referencia obligada Central Park in the Dark de
Charles Ives, como ya sugeri en alguna ocasién. De igual manera, la grosera
incursién de la trompeta en esta obra pudiera parecer hija de parecidas ocurrencias de
Gustav Mahler. No creo gue haya que ir a estos ejemplos para encontrar antecedentes
puesto que este tipo de composiciones sobre ruidos entremezclados se salpican a través
de la historia de la musica con ejemplos tan preclaros como son las Chansons de Maistre
C. Janequin®® publicadas en 1528, la Battaglia de Heinrich Biber de 1637, las
colecciones de Cry of London del s. XVII o sin salir de Espafia, las Ensaladas de Mateo
Flecha® el viejo publicadas por su sobrino Homénimo en Praga en 1581.(59

En Promenade estd presente una importante dosis de sentido del humor y de ternura
logrados mediante argucias tan simples como la utilizacién frecuente de «ruido de fondow
sobre el cual los instrumentos canturrean y dialogan con un optimismo tan sorprendente
como su informalidad. Elementos, en cierta manera parecidos a los utilizados en las
Bagatelas a Luis Seoane cuyo solo de violoncello de la seccitn «B» no deja de remitir al
clima de Interferencias.

Tras una trasparente obra sinfénica Ra-Ra emprende en el mismo 1979 un
monumental Poema Sinfdnico, Nansenque parece cerrar el ciclo quebrillara con Sindy.
El proceso de utilizaci6n del «ruido de fondo» se intensifica v la uncién de éste no difiere
mucho de las series de tresillostipicas de las sinfonias cldsicas. Bl refinamiento orquestal
se agudiza y se incrementa ia expresividad, seguramente consecuencia del descriptivismo
buscado por efautor mientras la tension se garantiza por la presencia sempiterna de fos
mds variados pulsos ritmicos sin incurrir en el uso de complejos compases.

En medio, la bellisima Elegia para un soldado cuya sencillez le otorga un patetismo
con deje irénico que nos llevaria a entroncarlo con mundos tan lejanos como las dltimas
sinfonfas de Shostakovich en cuanto a la sugerencia sonora, o incluso con el siempre
original uso del timbal en Britten.

En 1983 escribe una nueva obra orquestal Marsya subtitulada «estudio fantasia», en
ella Lopez-Gareia ha adoptado definitivamente nuevas concepciones de libertad que
trasluce la propia notacién. Mantiene el uso del «ruido de fondo» ya configurado como
ese efecto de eco llamado «anillos» e incrementa la permisividad a instrumentistas y
director, al mismo tiempo que la tendencia 2 la «trasparencia» textural se agudiza. Y,
nuevamente esa vitalidad contagiosa del pulso y de las brillantes combinaciones
timbricas en una obra en la que todo estd meticulosamente colocado pero que deja destilar
emotividad.

En estos momentos prepara su regreso a Espafia que pretende ser definitivo.

GALICIA. LA MUSICA EN LOS ANOS 1976-1984

Quizés sea la ilusibn ante las posibilidades del futuro inmediato la caracteristica
fundamental de los afios de instauracion democratica y de balbuceos autondmicos; suefios
como la red gallega de conservatorios, la Orquesta Sinfénica de Galicia o el Centro de
Documentacion Musical de Galicia eran contemplados como tarea urgente®®. La

© preocupacion institucional por la recuperacion de la propia memoria generd incluso la

(53) A, Tiliman-Merrit y Francois Lesure: C. Janeguin (¢, 1485-1558) Chansons Folyp-
honiques. Vol. 1. Monaco, 1965, pp. 5, 23, 54 v 106,

(54) Higinio Anglés: Mateo Flecha. Las Ensaladas. Barcelona, 1954. M. Carmen Gomez: La
feria y Las Cafias, ensaladas de Fray Matheo Flecha. Madrid, 1988,

(53) Soto y Carreira: Entrevista con Marino Dénega, conselleiro de cultura da Xuna preautonomica
de Galicia. En «Ritmo» n? 485, Madrid, 1978.
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publicacién de una breve historia de la composicion no litiirgica®™® confesadamente
provisional. Fsta ilusién estd presente en quien en aquellos momentos era la
personalidad indiscutida de la nnisica gallega en los aspectos compositivo, interpretativo
y pedagégico: Rogelio Groba®? y comenzaba a florecer una nueva generacién de
compositores. En 1982 especialmente a través de los nombres de un Enrique Macias©8)
que hacfa su «peregrinacion a Darmstade» y un Manuel Balboa que asistia al estreno de
sus primeras composiciones. Sobre todo, este perfodo de ilusién se ve plasmado en la
floracién de las mas variadas misceldneas, algunas verdaderas enciclopedias, sobre
Galicia, 1o que permitié la publicacién de una auténtica historia de la misica®® que
enlazaba con el admirable trabajo de Filgueira en su introduccién al Cancionero de Casto
Sampedro ~¢l cual seria reeditado con gran acierto por la Fundacidn Pedro Barrié— y
recuperaba el titulo de la obra de Varela Silvarit®®,

Pero pronto comenzaria el declinar’ de la ilusién. La miisica en sus aspectos
educativo y cultural seria maltratada por los sucesivos gobiernos conservadores de la
Autonomia al grado de Hevar a la desaparicién de diversas iniciafivas como las campafias
de extension desarrolladas por convenio Universidad-Ministerio de Cultura que llevaron
agrupaciones y solistas gallegos a los mds diversos lugares de Galicia. Las iniciativas
orquestales en Vigo y en Santiago no consiguen despegar v atin en el caso de la Orquesta
de A Corufia, de gestién municipal, participa de ese deéclinar al grado de llegar a tener una
actividad inferior a cuando la ciudad mantenia, a trancas v a barrancas, una orquesta filial
del Conservatorio.

A cambio, las instituciones parecen desear promocionar las Bandas de Musica y,
efectivamente, éstas ocupan muchas paginas de prensa e incluso, a través del importante
festival anual que se celebra en Santiago, se publica un volumen de estudios que nunca
Hlegd a distribuirse. Lo cierto es que tal promocién de las Bandas corresponde a una
politica de prandes frases y de grandes gestos pero no a una politica de hechos. Mientras
en Valencia tiene lugar una prolongada polémica que tiene cabida en «Musica y Pueblo»
la revista bimestral de las agrupaciones levantinas, respondiendo a los procesos dindmi-
cos en las populares Bandas y las propuestas sobre educacién musical ~la gran aporta-
cidén valenciana— No es dificil adivinar que tales discursos exultantes de amor por este
tipo de préctica musical apenas encubren un hiper-enxebrismo cultural que tiene su
correlacidn en la politica aislacionista v a la contra que caracterizd a Galicia a lo largo de
Ia presente década. Asi, no se ha estimulado institucionalmente la formacidn instrumen-
tal de los jovenes deseosos de integrar las Bandas; no se han destinado partidas presu-
puestarias para adquisicion de instrumentos y nuevas partituras; asi ha sucedido en oca-
siones que las agrupaciones juveniles venian a desembocar en la competencia laboral con

(36) Carreira y Manuel Balboa: 50 anos de miisica galega.

(57) Carreira: Rogelio Groba. En «Ritmo» n.? 504, Es una entrevista al compositor con motivo de su
cincuenta cumnpleafios y éste explica su vision sobre el nacionalismo en la midsica, la Nueva Musica espafiola,
la sitwacién pedagdgica, interpretativa y creativa en Galicia y Espafa, etc. Groba: Mi obra musical hasta
diciembre de 1985». En «Abrente» n.% 16-18. 1988. pp. 41-63. Mercedes Goicoa: La importancia del piano
en la obra de R.G. En «Abrente» n.2 16-18, 1988, pp. 107-115.

(58) Para ia obra de este autor, de Groba y de Macias, ver: Catdlogo de obras de la «Asociacion de
Compositores Sinfonicos Espafioles». Madrid, 1987.

(59) Lépez-Calo: La miisica en Galicia. Sigue siendo una excelentisima sintesis y trabajo de referencia
st bien algunas cuestiones han de ser completadas con la lectura de trabajos posteriores sobre la cuestidn,
muchos de elles del propio autor.

(60} José M.2 Varela Silvari: Historia de la misica en Galicia. Mondofiedo 1883, No he lograde
localizar ningiin ejemplar de esta obra cuya existencia creo evidente; también fue publicada en separatas dentro
de la revista «El Liceo Brigantino» A Corufia, ca. 1882, La coleccién de esta revista se conserva en la
Biblioteca de la Real Academia Galega pero han sido arrancadas las separatas, sin duda para proceder a su
encuadernacion ulterior. Sobre este autor ver: Carreira: Os Apuntes de la h* Musical del Reino Lusitano, de
J.MAV.S. En «Actas do IV Encontro Nacional de Musicologia», Boletin da A.P.EM. n.? 52, Lisboa, 1987.
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los grupos de misica de baile —ello desembocd en otro anacronismo pues mientras apa-
recia esta curiosa competencia entre Bandas y Orquestinas, los gustos musicales del pu-
blico se derivaban hacia el «pop»—. Incluso ja mds pequefia autonomfa espafiola, la de La
Rioja, hizo inversiones mds importantes en la renovacién de sus Bandas que Galicia y
ello a pesar de que La Rioja tiene una poblacidn ligeramente inferior a la ciudad de A
Coruiia.

(racias a la polémica sobre las Bandas fue posible que la autonomia valenciana o
la murciana planteasen la creacidn de sus orquestas sinfénicas. El caso fue diverso en
Euzkadi o Asturias. En Galicia el debate sobre las orquestas saltd tras varios articulos del
prestigioso helenista Juan José Moralejo y, lamentablemente se transformé en lucha
corporativista entre «milsicos profesionales» y «aficionados a la miisica». En el
trasfondo estaban intereses enfrentados entre los «misicos profesionales» que fueron
aprovechados por unos politicos gue estaban firmemente dispuestos a no crear laOrquesta
Sinfénica de Galicia. Quizds lo mds lacido que se oy6 en un debate televisivo sobre la
cuestién fue lo que Moralejo dijo acerca de lo muy diverso que es dirigir una orquesta o
componer para orquesta y diseflar o gestionar una orquesta. Como muy bien saben
asturianos, catalanes, valencianos o vascos, lo primero es competencia de los midsicos y
lo segundo de los politicos. A Moralejo, quien no supo plantear 1a cuestion segén los
usos del pafs, se le acusd de cosas tan peregrinas como tener un amigo estudiando
direccidn en Alemania y de que le gustaba mucho la mdsica. A partir de aquel momento
la iniciativa en cuestiones orquestales la tom¢ el Ayuntamiento de A Coruiia y esta
opcion parece preferir gastar el presupuesto en llevar a la ciudad las mejores orquestas del
mundo frente a la alternativa de tener una buena orquesta de la ciudad.

En el campo coral la antorcha de la ilusién serfa portada por Ars Musicael®
dirigida por Margarita Guerra. Ella fue la primera en subirse al carro del nuevo
fendmeno coral que se dio en toda Espafia tras la instauracidn de ja democracia. Tras sus
pasos, el Coro Universitario, una vieja ilusidén de Lépez-Calo materializada por
Maximino Zumalave. Y en la zona sur de Galicia una positiva dindmica asociativa
que fecundé la Federacion Coral Gallega (FECOGA) en la cual tanta influencia tuvo
Margarita Guerra. Alin he de citar experiencias aisladas de gran interés como la Coral A

"Marosa dirigida por Oscar Villar. Comiin a todas ellas ha sido ia bisqueda de
disciplina en los cantantes, formacién continnada y reciclamiento para los directores y
una renovacion radical del repertorio en todas ellas. La revista Galicia Cantat de la
FECOGA quizis sea la muestra documental de que bastante ha cambiado en la vida coral
de Galicia. Pero ello no puede dejar de recordarnos que con las agrupaciones descritas —y
algunas otras de nuevo cufio— coexisten viejas agrupaciones enquistadas en la memoria
de viejos triunfos reales o imaginarios que han convertido en medallas propias. La
evolucidn de coros como Terra a Nosa abre las puertas a la ilusion pero la asistencia a
un concierto coral en Galicia sigue exigiendo cierta prudencia y una clara informacion
previa acerca de fa agrupacién que se va a ofr. Por otra parte esta dindmica positiva ha
tenido lugar bastante al margen de unas instituciones autondmicas incapaces de
reflexionar sobre la sociedad que han de gobernar. Ciertamente el populismo de las
corales les ha permitido obtener retazos de subvenciones y la lucidez de algunos
directores ha dado resuitados impensables hace diez aflos, perc nada permite pensar en
una estabilizacidn toda vez que ello exigiria la toma de medidas politicas conducentes a
un objetivo v en este capitulo, como en tantos otros, sigue sin parecer que ese objetivo
sea siquiera deseado en los circulos de poder.

Por 1o que se refiere a los grapos de cdmara y solistas, la iniciativa de referencia
sigue siendo las campafias ya referidas organizadas por la Universidad. Por derecho

(61} Ver «Ars Musicae. 10 afos». Pontevedra, 1987,
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propio ha de citarse al Quinteto de viento de A Corufia®®®, una iniciativa de José
Ferrer a 1a cual se le debe el estreno absoluto en la Universidad del Divertimento para
Cuarteto de maderas de Jests Bal'y Gay v de quintetos de viento de otros
compositores gallegos y en otros auditorios, recordemos las obras de Enrique
Macias, Manuel Balboa, Paulino Pereire, Juan Duran y, desde luego, Car-
los Lopez-Garcia. También este grupo hubo de hacer la guerra por su cuenta y con
fortuna poco envidiable. El resto de las agrupaciones de cdmara fueron mucho mds
esporddicas y no fueron capaces de recuperar o generar un repertorio gallego para su
formacién. En cuanto a los solistas, el dnico nombre universal es el de la pianista
Cristina Bruno sin la menor vinculacién a Galicia. En la generacién madura, el nivel
interpretativo es simplemente aceptable en el mejor de los casos y aquellos que por
formacién y talento superan ese rasero, por diversas razonas o no prodigan sus
actuaciones o las llevan sistemdticamente fuera de Galicia. Los jévenes, en periodo de
formacién o pre-profesional se ven perjudicados por la paupérrima educacién recibida
dentro del pais y han tenido que buscarla fuera; la escasisima oportunidad de actuar y los
escasarmente incentivos de las pocas actuaciones que hay contribuyen exclusivamente a la
frustracién. Desde luego es obligado el recuerdo de la recientemente fallecida M.2 Luisa
Nache, gran soprano cuya «Medea» en La Scala de Mildn bajo la batuta de Berstein y
con Marfa Callas en el rol de la protagonista, ha vuelto al mercado fonogréfico bajo el
formato «compaci-disc»,

En e] campo de la educacion, el panorama es alin si cabe mds desolador. Galicia es
la dnica autonomia que ni siquiera ha planteado el tema de la educacién profesional de la
musica y cuyos Conservatorios, con la excepeién del Municipal de Vigo, son privados.
Mientras poblaciones semejantes a Betanzos como Alcafiiz o Calahorra disfrutan de un
Conservatorio Estatal, nicleos de poblacién come Ferrol se conforman con mantener
entidades de tan confusa identidad administrativa como son las «filiales» de un
Conservatorio Privado. Galicia permanece ajena a todo proceso de renovacion didédctica e
ignora los debates sobre la reforma educativa. Los centros presentan graves carencias ar-
quitecténicas, administrativas y docentes y sus resultados académicos son lamentables al
margen de meritisimos esfuerzos personales que no hacen sino confirmar el deterioro del
sistema, incrementado por el aumento de ka demanda en los ltimos afios. A la actual
situacién ha ifevado la pasividad absoluta de una Xunta con plenas competencias en la
materia. En la actualidad quien quiera ejercer la docencia musical en el sector piiblico ha
de emigrar para elegir integrarse en ios cuerpos nacionales o en los diversos autonomi-
cos. Y quien desee recibir una formacién musical normalizada ha de optar por el mismo
camina,

Ya he comentado como en el ambito de 1a investigacidn se observa una vitalidad.
Fn realidad esa vitalidad se inicia con la incorporacién en 1973 del P. Lépez-Calo a la
docencia de H.2 de la Masica en la Universidad de Santiago pues tanto sus ensefianzas
regladas como su misma presencia han generado una produccion musicolégica en diver-
$0s niveles. Va a ser desde 1980, tras la creacion en 1977 de la Sociedad Espafiola de
Musicologia v de la celebracion en 1979 del 1.2 Congrese Nacional de Musicologia
cuando los musicSlogos gallegos van a frecuentar con sus trabajos las publicaciones y
los congresos ya nacionales ya internacionales, Pero esa presencia serd casi siempre ex-
tragalaica pues s6lo una parte minima de esa produccién verd la luz en Galicia. El
protagonismo editorial absoluto corresponde a la Fundacion Pedro Barrié de la Maza y
muy recientemente a fa Diputacion de A Corufia. Pero no por ello deja de ser cierto que
ias revistas académicas gallegas publican rarisimamente trabajos musicoldgicos y que a
1a hora de disefiar congresos sobre H.* de Galicia, sea €sta social o incluso cultural, no se

(62} Carreira: Quinteto de Viento de A Coruia. En «C.E.G» Vol. 26 Gijén, 1984, pp. 41.
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considera el tema musical y las veces que se le considerd supuso un grave desconoci-
miento de la cuestion por los comités seleccionadores. Ello ha llevado a que exista una
grave divergencia entre el conocimiento de 1a H.* de la Mdsica en Galicia en los moedios
cientificos musicales de fuera del pais y aquel que pueda tener en Galicia guien meinr -
tencionado esté por acudir a las bibliotecas usuales. Como anéedota comentaré la reciente
publicacidn en una revista de musicologia de Aragdn de un trabaje de Julio Andrade
(citado en la nota 49) que fuera un encargo de la Consellerfa de Cultura para un libro co-
lectivo con ocasidn del 25 aniversario de la muerte de Gaos. Presentados los trabajos,
nunca salié el libro ni los autores obtuvieron ia magra satisfaccidn de una explicacidn;
podria relatar una media docena de acontecidos no menos sangrantes.

La organizacién de actividades musijcales ha visto profundas modificactones hijas
en su mayor parte del intervencionismo piiblico en el sector, que ha originado una pro-
funda decadencia de las Sociedades Filarménicas, Xuvensudes Musicales y otras entida-
des. Esa intervencién directa en sustitucidn de las subvenciones ~cuando estas existian—
ha tenido el aspecto positivo de que efectivamente se ha logrado la contratacion de
espectdculos de primera calidad e inasequibles al modesto organizador cultural y una
inercia de las entidades que no podian competir en esas condiciones. Asi es que incluso
alguna Caja de Ahorros ha restringido al maximo unas actividades hace afios mucho mds
frecuentes. Cabe decir que la iniciativa correspondié sobre todo a los gobiernos munici-
paies muy por encima de la tibia e incoherente gestion de la administracion autonémica.
Otra cuestion importante ha side que en aquellos casos en que los municipios buscaron
el convenio con ¢l Ministerio la consecuencia fue fa normalizacién derivada de que el
Ministerio buscaba grandes atracciones internacionales que luego, tras convenio, repartia
por toda Espafia. En ese sentido, la dejadez de la Xunta llevd a un deterioro de lo gene-
rado —por investigacidn o por creacidn— en Galicia pues se consumian sistematicamente
productos manufacturados sin capacidad de opinion local sobre programas, o cuando esta
opinién era posible resolvia eif administrativo de turno sin ningidn otro criterio que el
gusio personal o la consulta al primer conocido. Finalmente, los modestos pero intensos
festivales locales gestionados «in situ» —Betanzos, Noia, etc.~ se vieron perjudicados por
esta dindmica y por la subida de los «cachets» con o cual se vieron abocados a cubrir
cada vez mds fechas con intercambios entre corales frente a la contratacidn de solistas o
grupos de cdmara de alto nivel profesional.

Por lo que se refiere a la creacidn, la figura de Rogelio Groba practicante de un
neoclasicismo que inciuye numerosos elementos casticistas, es predominanie en todo el
periodo. Este autor ha desarroliado una teorfa segdn fa cual Galicia necesita una historia
musical —en realidad, compositiva—~ que hay que crear por la inexistencia de compositores
autdctonos. Por ejemplo un Vagquedano en el XVII o un Lépez Jiménez en el XVIII o,
entre los dos, un Chiodi, no cumpien el rol histérico pues el primero era vasco, el
segundo manchego y el tercero italiano. Es por ello que Groba compone Cantatas
Barrocas —Cantigas de mar in modo antico-, Concerti Grossi —fntres boleses—, e incluso
no duda en velver a componer obras de autores gallegos, asf Galaecia es una re-
composicién de Follas Novas‘® de Luis Brage y en su Galicia Cantada'® revierte «a
lo populars varios de los Cantares viejos y nuevos de Galicial®®) de Marcial del
Adalid, Al margen del interesante debate sobre ia actualidad o ucronia del «pastiche», lo
innegable es el dominio de Groba de los recursos académicos como se puede apreciar en
la textura contrapuntistica de la Gltima Cantiga in modo antico o en la transformacion
ambivalente giga-muifieira en el ditimo tiempo de fatres boleses. Sin embargo, sigo

(63) Luis Braxe: Folius Novas. Rapsodia Gallega. $.G.A E. Madrid, 1958,

(64) Rogelie Groba: Galicia Cantada: Ed, Alpuerio, Madrid, 1984, Cinco cuademnos.

(65) Soto Viso: Mélodies pour chant et piano. Cantares Viefos y Nuevos de Galicia, de Marcial del
Adalid. Fundacién P, Barri¢, A Corusia, 1985.
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prefiriendo aquellas obras més personales como fgnis coronat opus o el segundo
Cuarteto de Cuerda, Lla-fa. Su capacidad constructiva demostrada por doquier no logra
disimular cierta ingenuidad en la orquestacién, tanto en el tratamiento individualizado —
especialmente en las cuerdas— como en el tratamiento de grupos que pocas veces
presentan interés timbrico. Su fuerza ritmica, que ha sido frecuentemente elogiada,
incurre a menudo en io reiterativo como en su tercer cuarteto «Diabolus in Musica». Su
atractivo sonoro proviene de la riqueza en el uso de onomatopeyas del sonido ambiental
gallego, en lo que es deudor Groba de Os Caneiros de Rodriguez-l.osada. Por otra
parte, gran cantidad de obras de su nutrido catdlogo pueden considerarse circunstanciales y
fruto de su deseo de dotar de repertorio a agrupaciones corales gue dirigia, o simplemente
es musica incidental. A medio camino entre la creacién plenamente autdnoma, el
«pastiche» y lo circunstancial estd su compleja cantata Nova Galicia en la cual se
combinan largos pasajes abiertamente miméticos con momentos de sentida emotividad;
en este sentido es indispensable citar su bello Canto de berce'®, fa pagina mds Hrica de
su produccion.

El gran beneficiado del optimismo de los primeros afios democrdticos fue Enrique
Macias®®? cuya presentacidn piiblica se hace en 1976 en el Encuentro de Artistas Jéve-
res de Vigo y que en los aflos posteriores estrena diversas obras con la Orquesta de A
Corudia, Coro Ars Musicae, Quinteto de Viento de A Coruiia, etc. as{ como por grupos
y solistas exiranjeros que invita a participar en los Festivales de Vran, Cidade de Vigo,
en cuya organizacidn colabora muy activamente ~y en los cuales se recuperan o se estre-
nan obras de compositores histdricos como Adalid o Gaos, y vivos como Bal y Gay,
Quintas, Groba sin olvidar a los mds jévenes como Herndndez—. Asf en 1979 organiza
un concierto monografico de su obra dentro de la campafia «Letras galegas». En este afio
inicia sus viajes internactonales a diversos festivales obteniendo especial audiencia por
parte de intérpretes portugueses e italianos. En 1983 despierta una violenta polémica al
organizar para la Diputacién de Pontevedra un costose ciclo de conciertos monogréaficos
de su obra; la polémica enfrenté a la prictica totalidad de los muisicos profesionales de la
provincia con un grupo de artistas plésticos y periodistas, defendiendo estos ultimos el
derecho de Macias a organizar el ciclo. Una derivacidn de la polémica, dada a conocer
por Villanueva en un programa de RNE, fue un durfsimo documnento de protesta enviado
por los musicos pontevedreses a la Fundagiio Calouste Gulbenkian, institucién que se
vio sorprendida por su inclusién en la polémica, toda vez que en contra de lo afirmado
por ambas partes, Macfas nunca fue becario de la Fundagao. Al afio siguiente Macias
gana varios concursos v se decanta claramente por una carrera basada en sus relaciones
internacionales sin dejar de residir en Galicia v sin renunciar a’su inclusion en ciclos de
congciertos o en concursos dentro del pafs.

Tras un perfodo de escarceos con maneras de las vanguardias marginales, Macias
optd por una estética academicista y conservadora que €l denomina «polifonia de esti-
los». Se trata de la vieja técnica del «pot-pourri» aplicado a edificar sus obras con una
acumulacidn ya por superposicion o preferentemente por correlacidrn, de procedimientos
compositivos muy definidos de los afios cincuenta y sesenta. En este sentido Macias
utiliza una forma de produccidn muy habitual en la industria musical cual es la
recuperacién compendiada de los viejos €xitos, pero al igual que en los «pot-pourri» co-

(66) Groba: Canto de berce. Universidad de Santiago. Santiago s.d. También en Iglesias: Siete nuevas
canciones gallegas. En «Abrente» 1.2 2. 1970, pp. 53-190.

(673 Enrique Macias: Stere Micropiezas EM.E.C. Madrid, 1978, Souvenir pour neuf instruments.
Fundacién Juan March. Madrid, 1983. Polifonias 1. Actum. Valencia, 1980, Oda I, EMEC. Madrid, 1982,
Morgengesang 1. Salabest, Paris 1982, Nachemusik 1. Salabert, Paris, 1984. Foglio I EMEC, Madrid, 1986.
De Fora en «Rosalia de Castro, seis cantigas para Coro Mixto». Un. de Santiage. Santiago, 19835,
Morgengesang f1. F.J. March, Madrid, 1987,
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merciales se queda en la superficie de los Maderna, Nono, Berio, Boulez o Petrassi al
utilizar de éstos aquellos aspectos mds sensoriales v renunciando a todo lo que de
sustancial aportaron estos aotores. Las composmones de Macfas serfan pues, en cierto
modo, equivalentes a los bloques de melodias sucesivas unificadas por 1a caja de ritmos
que confecciona Luis Cobos. Este procedimiento que garantiza una absoluta ausencia de
riesgo o de sorpresas permite a Macias presentar unas partituras que sin duda inclinan a
su favor a numerosos jurados de certdmenes de composicién que prefieren apostar sobre
seguro a lo ya reconocido aunque sea en «pastiche». Semejantes procedimientos ntiliza’
Macias en sus composiciones electrénicas en las que no duda en acudir incluso a la
utilizacién de aspectos sonoros de la misica de hace veinticinco afios que parecian —y si-
guen pareciendo- condicionantes de un instrumental atin sin desarrollar. Sin duda en esta
opeidn estética ha influido sobre Macfas el ejemplo de Groba, quien como vimos gusta
también de estos modos de composicidn por acumulacidn de maneras. De todos modos,
las deficiencias en la formacidn de Macias se denotan en su: incapacidad para construir y
mads alla de los tres o cuatro minutos se comienza a apreciar la vacuidad discursiva por
mds que haya desarroliado una pasmosa habilidad en el disefio de sus «momentos» de
mimetismo estitistico.

Manuel Balboa inicia en 1980 su andadura muy vinculada a los circulos madrilefios,
ciudad en la que reside. Sus preferencias musicales por la mdsica escénica y en especial
por la zarzuela ~género sobre el que ha desarrollado notoria erudicion— se plasman en sus
musicas incidentales que demuestran un buen conocimiento de las necesidades teatrales.
Sus composiciones «puras» revelan también la necesidad de un texto realmente cantado o
disculpa literaria para su inspiracion y su lenguaje estd muy vinculado a {a sensorialidad
de color harménico que caracteriza la musica francesa académica. En esta acervada
sensorialidad estd el mayor atractivo de la miusica de Balboa, pero también su mayor
limitacién procedente de un insuficiente dominio de las sutilidades harménicas, de lo que
se resienten obras de interés cierto como su Pequefia cantata profuna sobre un fragmento
de Leconte de Lisl#®%): plena de ese colorismo que antes decia.

En este perfodo se van a estrenar asimismo varias obras de Daniel Quintas,
director de la Orquesta de Vigo, quien puede ser considerado el dltimo exponente de esa
serie de inteligentes «dilettantes» que tuvo nombres de la importancia de Rodriguez-
Losada. La musica de Quintas, de un eclecticismo muy personal, se reveld como una
gratisima bocanada de sencilla frescura en los afios optimistas. Lamentablemente, las
interpretaciones de sus.obras quedaron limitadas a ese perfodo y quizds sea su miisica el
mejor simbolo de la ilusidn abortada por la incuria ambiental. En el cajon quedd una
encantadora cantata de cdmara sobre poemas de Federico Garcia Lorca compuesto en
aquellos momentos como una apuesta de Quintas por una mayor ambicién formal.

Finalmente citar las especulativas composiciones de Rudesindo Soutelo guien
emprenderfa una importante carrera como editor musical, tras abandonar Galicia.

CARLOS LOPEZ-GARCIA. 111

Tal,era, en bosquejo, el panorama de la Galicia a la que regresa Carlos Lopez-
Garcfa. Tras unos meses de estancia en A Corufia, se instalard en Betanzos donde
comparte la docencia privada con la direccién de alguna agrupacién local.

En su estancia en A Corufia trabaja en una obra sinfénica, Obertura ciclépea, que
es continuacion de la linea de bisqueda de libertad de Marsya e incide en el

{68) Publicada en Fundacién J. March. Madrid, 1982, Ver Sombra interrumpida, EMEC. Madrid, 1983.
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descriptivismos al que gusta de hacer referencia el autor. Simultdngamente, conoce la
obra del compositor-clarinetista Jests Villa-Rojo®® cuyas aportaciones sobre graffa
y planificacién de la partitura le impresionan vivamente. Haciendo uso de las
posibilidades notacionales de Villa-Rojo% compone dos obras de cémara: Moni-
Tonadas y Josi-Tonadas, siendo estrenada la segunda en diciembre de 1986 en el Centro
Reina Sofia de Madrid y repuesta en 1987 en el Festival de Miisica del siglo XX de
Bilbao. En ambos fue interpretada por el Laboratorio de Interpretacién Musical (LIM)7Y,
grapo dirigido por Villa-Rojo. Tanto en Madrid como en Bilbao la obra resulté un éxito
como lo revela la resefia de la revista «Ritmow: Tal vez la mds grata sorpresa la deparara
el apenas difundido Carlos Lopez-Garcia aiin timidamente recuperado para la miisica
espafiola después de su larga residencia allende nuestras fronteras. Josi-Tonadas es un
trabajo espléndidamente elaborado, alterna con eficacia elementos aleatorios y cerrados
dentro de una estructura general de fuerte unidad, que no reniega de la expresion mds

directa pero tampoco le sacrifica un dpice de su rigor constructivo»7:

Creo que se podria ironizar sobre que pocas veces se ha utilizado por un compositor
la notacién de Villa-Rojo sin que por ello la obra se parezca a Villa-Rojo. Desde luego,
Lépez-Garcia lo ha conseguido precisamente por haber comprendido el sentido de esa
notacién como una ampliacion de la notacién tradicional y, por ello tan utilizable como
ésta. Desde luego que la obra de Lopez-Garcia posee las virtudes sefialadas atinadamente
por Villasol pero si reflexionamos sobre el sentido de Moni-Tonadas y Josi-Tonadas
veremos gue dan respuesta a las cuestiones de libertad de comportamiento instrumental
que se planteara desde Nansen, por otra parte puede en esta composicién de cdmara
escribir sin reparar en limitaciones técnicas dada la extraordinaria cualificacién del LIM.

Atinadamente incluyé Villa-Rojo las Josi-Tonadas en un programa titulado
«formas de concepcion de la partitura» con ocasion de su estreno. De hecho esta compo-
sicidn va a afectar a Fasce | subtitulada «elegia para un amor» para orquesta de cuerdas,
compuesta en Betanzos durante el invierno de 1986, No existe en Fasce [ ninguna pecu-
liaridad de notacién pero la concepcion sonora de las Josi-Tonadas estd presente por
ejemplo en los pasajes en «trémolo» de la p. 2, en &l solo de violin con entradas sucesi-
vas de las otras cuerdas de la p. 5 o en toda la p. 8 ¥ su resolucién en la p. 9 con la exi-
gencia del «crescendo» para los harmdnicos. Se hace imprescindible remitir a la serena
expresividad de las dos «elegias» anteriores con las cuales estd empareatada ésta y admi-
rar como Lopez-Garcfa es capaz de «desnudars, ain mds esa «angustia inmévil» condu-
cida hasta la propia inmovilidad de la resolucidén de esta bellfsima partitura, resolucion a
la que, je6mo nol, conduce un breve solo del violoncello con la indicacidn «expresivo
con dolor», :

El refinamiento dltimo de Lopez-Garcia tras su regreso a Bspafia tiene continuacidn
en una nueva obra sinfonica que atdn estd en proceso de elaboracion. La presencia de estas
obras y de su autor en Galicia significan un canto de esperanza hacia un futuro abierto a
la belleza y a la ética. En unas declaraciones para la BBC decia Boulez que el auténtico
creador, por el hecho de serlo, es generoso. Y quizds sea la principal caracteristica de Lo-
pez-Garcefa, una dosis de generosidad y optimismo sélo posibles, como sefialaba Lenin,

(69) Ver /4 compositores espafoles de hoy. Coordinado por Emilie Casares. Un. de Oviedo, 1982,
pp. 321-374, Jesas Villa-Rojo: El clarinete y sus posibilidades y Juegos grdficos-musicales. Ed. Alpuerto,
Madrid, 1975 y 1982.

(70). Vilta-Rojo: La nueva grafia musical. Coloquic-Artes n¥ 66. Lisboa, 1985, pp. 52-59. Ca-
rreira: Aspectos perlocucionarios en la obra del compositor Jesis Villa-Rojo. Actas del Congrese Internacional
«Espaiia en la Midsica de Oceidentes. Vol, 11 Madrid, 1987. pp. 479-497.

{711y Vilila-Rojo: LIM 75-85. Un. de Oviedo, 1985,
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en el revolucionario. Obras como Josi-Tonadas o Fasce 1 significan la negacién de esa
pasividad que ha llevado la mudsica en Galicia hasta el anquilosamiento. Significan tam-
bién una interferencia en el no menos anquilosado mundo de ia vanguardia artistica —cuya
expresion piblica son unos artistas pldsticos minuciosamente entregados a emular las
vanguardias marginales italo-francesas de hace veinte afios— que ha encontrado en la esté-
tica de la postal, en la inmovilizacidn de la belleza o de lo significante, su camino de
rosas sin espinas, Esa generosidad de Lépez-Garcia es lo que hace de cualquiera de sus
obras, en una pasaje tan amable como las dos dltimas paginas de Metivaciones 2 un
testimonio vital de individualidad. Esa actitud vital del compositor ¢s un compromiso
voluntariamente asumido que se manifiesta desde luego en la obra musical v también en
cada momento de la vida. Es, en otras palabras la asuncion consciente de la incertidum-
bre que supone la libertad; pues solamente asumiendo esa dolorosa incertidumbre puede
el hombre, y por lo tanto el creador, ser libre para de esa manera estar en condiciones de
transmitir su idea artistica. 5i la beileza consiste en la plasmacién lingiiistica —en este
caso sonora- del suplicio interno del creador, podremos deciy que la mutsica es bella.
Después solamente el talento de cada cual nos puede dar la diferencia entre los grandes
maestros que con su obra han contribuido y contribuyen a hacer a la humanidad mds
humana™. Creo que pocas veces en Galicia ha sonado una balada mds humana que
cuando sufre una bella melodia en Interferencias.

LA ASOCIACION DE COMPOSITORES

Una de las mds acuciantes preocupaciones de Lépez-Garceia al regreso a Espafia era
la creacién de la Asociacion Gallega de Compositores como idnico medio de poder
resolver parte al menos de los problemas del componer en Galicia y ademés para
recuperar los autores dispersos, cual el caso de Casiano Paredes Romero, un
muisico de Mondariz residente desde hace muchos afios en la Finlandia rusa y quien, por
las mismas fechas me escribiera interesado en la cuestién.

Recuerdo que cuando Carlos Lépez-Garcia comenzd a tener informacion fidedigna
de la situacidn, lejos de desanimarse insistié atin mdés en la necesidad de la Asociacion y
recordaba las no pequefias dificultades que tuvieran en la Asociacién de Argentina. Su

.experiencia en las directivas de aquella le hacia creer en la viabilidad del proyecto v a eflo
le animaba la existencia de una serie de jovenes compositores de diversa orientacion
estética que crefa poder aglutinar para un proyecto comin.

Mientras tanto, algunos conciertos relevantes tendrian lugar. Dentro del Ciclo de
Jdvenes Intérpretes y Compositores Corufieses el Ayuntamiento de A Corufa programé
un concierto del LIM que en enero de 1986 estrend Trio de Paulino Pereiro, Un
tiempo en tres vivencias de Xurxo Berdullas del Rio y Forosintese de Manuel
Maosquera. Meses antes, el 29 de mayo de 1985 en Betanzos, el Quinteto de Viento de
A Corufia interpretara Preludio y tema con variaciones, Preludio, zarabanda y fuga y
Scherzo de Carlos Lépez-Garcia e Hiperidn, de Juan Duran, Y el 18 de abril de
1986 en el Pazo de Marifidn, el pianista Jean-Pierre Dupuy, interpretaba el programa
titulado «8 compositores galegosy, en un acto organizado por la Agrupacién Culiural
«0 Facho» de A Corufia. En aquel conclerto se estrenaron Sonata Veneciana de Juan
Duran, Campds melidenses de Fernando V. Arias, En Re-Do de Margarita Soto
Viso". Fugaz. Unha mirada ao pasado de Javier de Paz, Atlante de Paulino

(73) Sato Viso: En el programa del «Ciclo de jovenes intérpretes y compositares corufieses». Ayto.
de A Corufia. A Corufia, 1985, p. 51.

{74) Publicada por Ed. Clivis. Barcelona, 1987.
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Pereiro, Movimento para piano de Manuel Yglesias, /4 estructuras para piano de
Carlos Lopez-Garcia y Cunha esquezida mistura de espellos de Manuel Balboa.

Forzoso es reconocer que la oporiunidad de ser estrenado por grupos como el LIM o
solistas como Jean-Pierre Dupuy tuvo que estimular los dnimos de cara a la creacion de
la Asociacidn. Efectivamente, a lo largo de 1986 se celebraron diversas reuniones que
fructificarian en 1987 con la creacidn de la Asociacién de Compositores Galegos cuyo
primer presidente es Lopez-Garcia en cuyo seno se han integrado casi todos los jovenes
citados antes y otros como Juan Vara. En el capitulo del «debe» ha de anotarse alguna
ausencia ciertamente significativa. Por otra parte, siguen conociéndose obras de nuevos
autores gallegos como la reciente Preludio y postludio a Cabalum de Xoan Viaiio(’
actual director del Coro Universitario.

El camino que tiene por delante 1a Asociacién es muy duro vy han de contar con la
insensibiiidad de las administraciones ptblicas —una vez mds, en este ambito La
Diputacion corufiesa es pionera y ha apoyado los primeros proyectos— y los fortisimos
intereses de quienes consideran componer en Galicia como campo acotado. La frase
atribuida a cierto director de banda de escasa talla moral: Nunca hubo, hay ni habrd en
Galicia otro compaositor que yo, sigue pesando como una losa sobre la sociedad musical
gallega por mds que la historia, las evidencias del presente y la necesaria esperanza en el
futuro desmientan a los ignaros. En los umbrales del sigio XXI Galicia tiene planteado
un desafio global al cual la actividad creadora no es ajena.

Zaragoza, enero de 1988,

16-XII-1986. El “Grupe Lim” roden u Lipex Garciv el diu de st concierto en ¢l Contro de Arte “Reina
Sofia” de Madyid

(75) Pubticada por Fundacidn Juan March. Madrid, 1987.
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