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INTRODUCCION

El vicio de la Lujuria aparece
representado en miltiples ocasiones
formando parte de la decoracion de edificios
rominicos de toda la Peninsula. También se
encuentran imadgenes que plasman cudl era el
castigo que los lujuriosos sufririan a causa
de su pecado: pero lo mds curioso resulta
ser que las mujeres son las protagonistas
habituales de estas representaciones. La causa
fue la vision tradicional que sobre la
condicion de la fémina llegé a la Edad Media,
por lo que serd necesario hacer un breve

repaso de las opiniones mas autorizadas

desde la Antigiiedad.
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Ya en los primeros textos biblicos la Fig. I.- Canecillos del interior de San Martifio de
mujer es vista desde una optica negativa y Mondotiedo (Foto Ramaon Yzquierdo).
pesimista. Desde el mismo momento de su
creacion aparecen las menciones referidas a
su cardeter impuro y pecaminoso. pues no debemos olvidar que el pecado entrd en el mundo de la
mano de Eva. quien se deja seducir por la serpiente ¢ incita a su companero a la desobediencia (Gn. 3.
1-6). El castigo fue no solo la expulsion del Paraiso Terrenal. sino también ¢l sufrir una serie de
penalidades y trabajos que. desde ahora, diferenciardn al varn y a la hembra. Esta. ademds, recibiri
la maldicion de Dios y padecerd «un castigo suplementario, la dominacion del hombre v los dolores
del parto»*. Mientras al hombre le esti reservado el labor, a la mujer le corresponde el dolor

Dentro de la legislacion judia la mujer era considerada como un ser impuro debido a sus periodos
menstruales, pudiendo llegar a transmitir su impureza a las personas y objetos que entraran en
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contacto con ella en tales circunstancias (Lv.
15. 19-30). En otros pasajes del Antiguo
Testamento se valora positivamente la virginidad
femenina (Dt. 22, 13-29). o se hace hincapié en
el pecado del adulterio y el concubinato. falta
que revestia especial gravedad en las mujeres
(Ie5 19X

Los primeros cristianos heredaron esta
vision impura de la mujer y su sometimiento al
varén. El hombre tiene la primacia sobre su
companera (1 P. 3, 1), pues en el acto de la
creacion se encuentra la justificacion de este
dominio (1 Co. 11,7-9y2Tm. 2, 13-14). En el
ideal de vida perfecta no estid incluida la idea del
matrimonio, «pero se le tolera como un mal
menor»* para evitar caer en el pecado de la
fornicacién, pues, como decia San Pablo,
«mejor es casarse que abrasarse» (1 Co.7.9),
Las faltas contra la pureza revisten una especial
gravedad, porque «rodo pecado que comete el
hombre queda fuera de su cuerpo; mas el que
Jornica, peca contra su propio cuerpos (1 Co,
6. 18). «tened entendido que ningiin fornicario

o impuro o codicioso -que es ser idolatra-

Fig. 2.- Canecillo de Santa Maria de Filgueira
de Barranca.

participard en la herencia del Reino de Cristo y
de Dios» (EL. 5. 5). Para Tertuliano la mujer era
la puerta del diablo, quien, a través de ella,
pretendia destruir la imagen de Dios que representa ¢l hombre”,

Los Padres de la Iglesia heredaron esta corriente de pensamiento y su discurso sobre la mujer y el
matrimonio no vario sustancialmente. lHegando a condenar y maldecir a la mujer y al sexo,
considerandolos como simbolos del mal.

San Agustin es uno de los filosofos cristianos cuya influencia sobre el pensamiento medieval serd
determinante. Reconocia la condicion espiritual del vardn. enfrentada a la parte de la sensualidad. que
¢l otorgaba a la mujer. Su corriente de pensamiento estaba dominada por la idea del mal y del pecado
original. Este se debe a un sometimiento del espiritu (varén) a las tentaciones de la carne ( mujer), por
ello el matrimonio es el medio de someter a la sensualidad. es decir. a la mujer. El esposo debe tener
dominio sobre la esposa, «va que es justicia gue el may deébil sirva al mds fuerte»” . evitando volver
a caer en la debilidad de Adan, quien se dejo guiar por su companera.

Por su parte. San Isidoro en sus Etimologias analizé la figura de Eva, interpretindola como
«'calamidad’ o “jay de ti!”, porque por su prevaricacion es causa de la muerte. Sunombre de “calamidad’
lo tomé derivado de “caer’»”. Indica que la diferencia entre el hombre y la mujer radica en la fuerza. que
es mayor en el varon. De nuevo la mujer es vista como un ser proclive a la Concupiscencia a los
instintos carnales: «Femina deriva su denominacion de las partes de los muslos, femur. en que su

sexo se distingue del varon. Otros creen que la etimologia es gricga, haciendo derivar ¢l nombre de

(4) DUBY (1988). p. 25.

(5) OLMO (1988). p. 76.

(6) RUCQUOI (1985). p. 7.

(7) SAN ISIDORO (1983), T. 1.. Lib. VII. Acerca de Dios. de los daneeles v lox fleles 6. p- 633
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femina de la fuerza del fuego. porque su
concupiscencia es muy apasionada: se afirma
que son mds libidinosas que los hombres, tanto

entre las mujeres como entre los animales»®,

CONSIDERACION DEL PECADO
CARNALEN LA EDAD MEDIA

Estas autorizadas opiniones que involucran
ala mujer en un mundo de pecado. impureza y
lujuria influirdn en la vision que se tenga de ella
en toda la Edad Media. Durante este periodo se
incidio de nuevo en su inclinacion hacia los bajos
instintos carnales. haciendo de ella un
instrumento del demonio que. desde Eva, tienta
al hombre para apartarlo de Dios. Hasta tal
punto cargaron sus tintas contra las féminas
los ascetas y monjes medievales, que se llegd
de nuevo a no recomendar el matrimonio, ya
que «homme uni a la femme leur semblait
diminué il ne pouvait plus aspirer a étre un pur

esprit»" .y en opinion de San Bernardo «vivir

con una nujer sin peligro ex mds dificil que

resucitar a un muerto»'".

Ya en el siglo XIII, otro importante

Fig. 3.- Canecillo de los dbsides de
San Martino de Xubia.

pensador cristiano, Santo Tomds de Aquino.
reinterpretard las teorias de Aristételes para
Justificar la inferioridad de la mujer con respecto
al varén y su sometimiento a €él: la mujer «es algo deficiente v accidental (...) Naturalmente la mujer
estd sometida al varon, porque en el hombre abunda mas la discrecion de la razén»"". Incluso para
Alfonso X el Sabio la mujer era un ser mds proclive que el varon a todos los vicios de tipo sexual. que
ejercen gran atraccion sobre ella’,

Los sermones medievales insistian en la necesidad de que el hombre viviese alejado de la mujer,
intentando crear en €l un cierto «miedo» hacia ella. advirtiéndole de la falsedad de su aspecto: «l
belleza fisica no va mds alld de la piel. Si los hombres vieran lo gue hav debajo de la piel, la mera vista
de las mujeres les darta natiseas. Si no podemos tocar con la punta de los dedos un escupitajo o un
excremento. ;come podemos desear besar ese saco de heces?» (0dén de Cluny)" . En general. los
predicadores manejaron un reducido nimero de exempla con los que se referian a la condicion de la
mujer en la Edad Media. Otros textos nos ofrecen la misma imagen de la mujer como un ser aborrecible
y sede del pecado: «Cuando coges en brazos los miembros de una nugjer, contempla los gusanos, el
icon, el insoportable hedor que sera dentro de poco tiempo, para que la representacion de esta futura

podredumbre te haga prudentemente despreciar los disfraces de una belleza de teatro» (Pamien) ™.
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(14) Citado por RUCQUOI (1985). textos, p. IV



Pero ;por qué tal abundancia en los siglos
X1y XII de sermones e improperios contra la
mujer, haciéndola la encarnacion del vicio de la
Lujuria y foco de pecado?. Como apuntaba
Meyer Schapiro. la Avaricia y la Lujuria
sustituyeron a la Soberbia como fuente de todos
los males en las representaciones romdnicas '™,
De hecho esta preocupacion de la Iglesia por
combatir los vicios de la Lujuria y la Codicia
durante los siglos X1 y XIL estd atestiguada
por la abundancia reiterada de representaciones
de sus castigos en el arte rominico, con el fin de
apartar a los cristianos de la atraccion ejercida
por estos dos idolos: siendo la Avaricia algo
mis bien propio del varon v la Lujuria
caracteristica de la fémina, ya que los vicios de
la carne se atribuian a la mujer y los del espiritu
al hombre (Avaricia, Idolatria...)", puesto que
la mujer tendria pecados propios y

diferenciados de los de los hombres'”,

REPRESENTACIONES DE PERSONAJES
DESNUDOS

El vicio de la Lujuria fue representado por

Fif. 4.- Canecillo del muro norte de San Martine de
Mondonedo (Foto Ramaon Yzquierdo),

los artistas romanicos a través de diferentes
imagenes. que se pueden dividir en varios
grupos o categorias. El primero estaria compuesto por un nutrido grupo de canecillos y capiteles en
los que se figuran una serie de imdgenes esquemiiticas, aunque realistas, como falos v vulvas: tal es el
caso de un canecillo del dbside de Santa Marta de Leboreiro (Melide, A Coruiia).

En otras ocasiones aparecen figuras simbdlicas a las que se dota de un significado lujurioso,
concupiscente. Se trata fundamentalmente de repre-sentaciones de animales. como el simio de un
canecillo de San Martino de Mondonedo (Foz. Lugo) o los de un capitel de la catedral de Tui. Aungue
también se encuentran seres fantdsticos que tienen un valor semejante: la arpia -capitel de Santa Maria
do Temple (Cambre. A Coruna)-, el centauro -en Santiago de Breixa (Silleda, Pontevedra) o Santa
Maria de Caldas (Caldas de Reis. Pontevedra)-, o la sirena -capite] de ventana de la girola de la catedral
de Santiago, Breixa, Temple. Santa Maria de Tebra (Tomino. Pontevedra). ete.” Al mismo tiempo se
reinterpretan imdgenes antiguas a las que se da una nueva lectura, cargada de connotaciones eréticas,
asi sucede con la figura del espinario. que se observaen un canecillo del interior de la nave norte de San
Martino de Mondoniedo (Foto 1) y en otro del alero sur de San Pedro de Ansemil (Silleda. Pontevedra).

Un tercer tipo de representaciones de la Lujuria estd compuesto por una amplia coleccion de

imagenes de personajes desnudos que. sin ningtin pudor. nos muestran su sexo en actitudes procaces.

(15) SCHAPIRO (1939). p. 325-327. Esta misma afirmacion es recogida por MORALEIO (1985). p
421

(16) GUERRA (1978). p. 234: BEIGBEDER (1989). p. 345,

(17) CATEDRA (1986). p. 43.

(18) Véase lo gue sobre estos seres se dice en: CIRLOT (1958). GUERRA (1978), BEIGBEDER (1989)
vy MALAXECHEVERIA (1990).




Asi aparecen hombres desnudos en varios
canecillos de Mondonedo. San Martino de
Andrade (Pontedeume. A Coruna). San Pedro
de Filgueira de Barranca (Cesuras, A Corunia)
(Foto 2). San Pedro de Lousada (Carballedo,
Lugo) y Santa Maria do Campo (Viveiro, Lugo).
También se representan mujeres en Mondonedo.,
Santa Maria de Dexo (Oleiros. A Coruna). San
Martifio de Xubia (Narén, A Coruna) (Foto 3).
Filgueira de Barranca o San Pedro de
Porzomillos (Oza dos Rios, A Coruna). En
ocasiones se encuentran parejas copulando o
practicando toda clase de actos sexuales. en
escenas (ue componen una rica iconografia
sexual romdanica y cuyo significado tltimo se
nos escapa, aunque puedan tildarse de
composiciones obscenas o pornogrificas. Tal
es el caso de varios canecillos de Mondonedo
(Foto4), Xubia (Foto 5), San Martifio de Brabio
(Betanzos, A Coruna). Santiago de Cereixo
(Vimianzo, A Coruna) o San Antoino de Bainas
(Vimianzo, A Coruna), entre otros.

A veces dparecen I'L‘|H'L‘\L‘lll‘.ICiUHL‘N

hibridas. en las que se combina la figura humana

Fig. 5.- Canecillo de los dbsides de San
Martinio de Xubia.

desnuda con un animal, como se puede observar
en el exterior de la capilla de Santa Fe de la
catedral de Santiago. donde una mujer cabalga
un leén mientras introduce sus manos en la boca de la fiera. Se puede interpretar como el castigo que

reciben aquellos que pecan contra la pureza.

EL CASTIGO DEL PECADO

Sin embargo. puesto que la Lujuria. como se ha dicho, era un pecado propio de la mujer,
iconogrificamente la representacion predominante en la escultura romdnica fue ladel castigo de este
vicio mediante la imagen de una mujer desnuda. cuyos pechos y érganos genitales erun devorados por
sapos y serpientes, siguiendo el pensamiento de la lglesia del momento por el cual el pecador recibia
su castigo precisamente en los 6rganos con los que habia pecado. Este tipo de representaciones encaja
perfectamente en lo que se ha denominado como «catecismo en piedra» de las iglesias romanicas,
imdgenes que encerraban una fuerte carga didictica y de advertencia sobre cudl seria el castigo que
esperaba a los que transgrediesen la Ley de Dios.

El desnudoen el arte rominico carece del gusto por recrearse en la belleza corporal, se deshace de
todo atisbo de sensualidad y se convierte en un atributo propio de los pecadores. sobre todo de los
adulteros, las prostitutas y los lujuriosos: representa los pecados de la carne. Sin embargo. también
Adin y Eva estin desnudos. y no es hasta despuds de comer el fruto del drbol que se avergiienzan de
su desnudez. El otro gran tema de desnudos en el arte rominico es el de las almas en el momento de
la muerte o en el Juicio Final. tratadas como seres diminutos que son transportados por angeles o
torturados y acosados por demonios de aspecto bestial. Una de estas representaciones es la imagen

(19) OLMO (1988), p



de la mujer desnuda atormentada por serpientes.
sapos o dragones. que laceran su vulva y
muerden sus senos. tema gue conocio una gran
difusion en todo el periodo rominico, desde los
templos de Francia hasta Compostela y. por
supuesto, no faltan los ejemplos en el romanico
gallego: varios capiteles de ventana de la girola
de la catedral de Santiago. un capitel de San
Martino de Mondoiedo y otro de San
Bartolomé de Rebordins (Tui. Pontevedra).
El origen de esa figura ha sido bien
estudiado y se puede identificar con claridad™,
se trata de la transformacion de un antiguo tema
pagano, el de Tellus o la Terra Mater, segtin una
de las representaciones que de ella se hacia a
través de la imagen de una mujer joven,
semidesnuda, que ofrecia su pecho a diversos
animales, uno de los cuales era la serpiente. El
arte cristiano continud representando en sus
obras a deidades paganas que personificaban
las alegorias de la Naturaleza (el Sol, la Luna. el

Océano...). De este modo la imagen de la Tierra

se manifiesta en los rollos del Exulrer del sur de

e Y . vor - L §
Fig. 6.- Capitel de ventana de la girola de la
caredral de Santiago.

Italia 0 en los marfiles carolingios y otonianos,
en los que aparece la diosa con su pecho
desnudo, amamantando a una serpiente.

La serpiente se habia convertido en el
simbolo de la Tierra. ya que. tras tentar a Eva. Dios la habia castigado a caminar arrastrandose sobre
suvientre y comer el polvo de latierra (Gn. 3. 14). Serd considerada «hija de la Tierrax, hasta el punto
de llegar a identificarse con ella,

Elhecho de que laiconografiade la Terra Mater todavia estuviese vigente en los siglos X1y XII,
explica la gran difusion que el tema de la mujer con serpientes conocid en el arte romanico. Sin
embargo, estas escenas de amamantamiento serin erréneamente interpretadas por los imagineros
medievales. que verdn en ellas el castigo de la mujer lujuriosa’, produciéndose una transferencia
semantica de la imagen. la creacion de un nuevo simbolo que aprovecha una iconografia anterior. El
artista romanico no copia impasible un modelo. sino que actia sobre €1 lo modifica. y asi la imagen de
la mujer desnuda con serpientes deja de expresar la belleza fisica del arte clisico v se convierte en una
figura repulsiva, intencionadamente afeada, con gesto de dolor. a veces con la boca deformada en un
intento de gritar, apartando de su cuerpo los reptiles o el sapo que atormenta sus 6rganos sexuales,
todo ello para conseguir un efecto moralizador, intentando apartar al pecador del vicio de la Lujuria,

La difusion de esta iconografia es extraordinaria. tanto por Francia como en el Norte de la
Peninsula y siempre expresada con minimas variantes. Esa imagen fue «cristianizada» por los

predicadores medievales. quienes la supieron adaptar con un notable efecto moralizador en sus

(20) Véase especialmente LECLERCQ-KADANER (19750 pp. 37-43. También GUERRA (1978). p
I51: voz serpiente, en BEIGBEDER (1989), p. 379,

(21) (...} et son sens symboligue échappa le plus sowvent i la sensibilité médiévale qui inte rpréta
erronément la scéne d allaitentent comme le chatiment d une femme de débauche tourmentée par les
démony. LECLERCQ-KADANER (1075), p. 41
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sermones contra el vicio sexual. Asi por
ejemplo, escribia un monje: «Esa que dividia
su bella cabellera con peines de oro, que
coloreaba su frente y su cara, que adornaba
sus dedos de anillos, hela agui convertida en
presade los gusanos y el alimento de la culebra;
la culebra se enrolla alrededor de su cuello v la
vibora abruma sus senos»*.

Volvamos a los ejemplos gallegos citados:
se trata de representaciones tempranas en
iglesias de finales del siglo X1 y principios del
XII. En primer lugar se encuentran varios
capiteles de ventanas de la girola de la catedral
de Santiago de Compostela (Foto 6).
correspondientes a la primera campana
constructiva de la catedral (1074-1089). En ellos
aparece una figura femenina desnudaen el dngulo
del capitel, cuyos pechos son succionados por
dos sapos. flanqueada en los laterales por dos
serpientes que se enrollan en sendos drboles.
Como se ha visto, la serpiente ¢s un simbolo de

la tentacion y del pecado, en clara alusion al

Pecado Original.

En San Martino de Mondonedo se localiza ——— — = '
Fig. 7.- Capitel del crucero de San Martiiio de

. Ll . -
otro capitel en el que una mujer, de nuevo situada k ' i e
; 4 e Mondonedo (Foto Ramon Yzquierdo).

en el dngulo, es mordida en sus pechos por dos
enormes sapos (Foto 7). La novedad es que la
figura femenina no estd desnuda. sino «vestida con ninica v manto largos, cabeza con rostrillo v cofia
calada hasta los ojos»** . Se acompana en el lateral por una sirena pez, ser fantistico cuyo significado
en la Edad Media es claramente sensual y lujurioso. tal v como se puede ver en los bestiarios.

Estrechamente emparentada con esta representacion. se encuentra la de otro capitel de la iglesia
de San Bartolomé de Rebordins™ (Foto 8). En la cara frontal del mismo aparece una mujer vestida
con larga tdinica con mangas y adornada con una pulsera en su brazo derecho: levanta los brazos para
agarrarse con sus manos a una liana. De sus senos maman dos grandes sapos. Se encuentra flangqueada
por otras dos figuras, quizids masculinas, que son atacadas por sendos leones. A pesar de la tosquedad
de la pieza se introducen referencias a los adornos y joyas que representan una belleza efimera y
enganosa’ .

Un caso particular lo constituyen dos dovelas conservadas en el Museo de la catedral de Santiago
de Compostela. procedentes de la desaparecida fachada exterior del Portico de la Gloria (Foto 9). En
una de ellas se representa a una mujer con dos serpientes. cuyas colas se enroscan en sus tobillos y
ascienden entre sus piernas para morderle los pechos, mientras un dragon. situado sobre su cabeza. le
muerde la lengua. Este es uno de los ejemplos mids interesantes conservados en Galicia, pues a la

evidente representacion del castigo de la Lujuria parece sumarse el de la blasfemia o la mentira.

(22) Monje de Saint-Victor, citado por LECLERCQ-KADANER (1975). p. 41.
(23) YZQUIERDO (1994), p. 48.

(24) BANGO (1979). pp. 232-235. lim. CXIX.

(25) Véase lo dicho en las notas 14 y 22
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representado por ¢l dragdn que le muerde la lengua™. Formando pareja con ésta. la otra dovela se
decora con un hombre desnudo. alrededor de cuyo torso se enrolla una serpiente que le muerde los
testiculos, mientras un extrano animal, quizds un gigantesco sapo’ . devora su pene.

Estas dos piezas constituyen un caso notable. uno de los pocos ejemplos en los que se pueden
contemplar los castigos de hombre y mujer. ya que sin duda formaban «parejas en una misma escena.,
Probablemente estaban situadas en una arquivolta de la desaparecida fachada exterior del Portico de
la Gloria, quizis de la puerta derecha. que se corresponderiz con el arco derecho del Portico, en el que

se desarrollan una serie de castigos infernales. y por tanto datable hacia finales del siglo X11.

OTRAS REPRESENTACIONES
Una escena insdlita. pero muy interesante sobre el castigo de la Lujuria. se encuentra en el

timpano izquierdo de la fachada de Platerias de la catedral de Santiago. Se trata de la famosa imagen de

la mujer que sostiene en su regazo una calavera. Esta bella v desconcertante figura ya fue descrita por
Aymeric Picaud en el Liber Sancti lacobi, para quien se trataba de la mujer adiltera (ue sostenia en
sus manos la cabeza putrefacta de su amante, arrancada por su propio esposo. quien la obligaba a
besarla dos veces pordia™. El adulterio era otra forma de Lujuria y de nuevo es la imagen de una mujer
la que se carga de connotaciones negativas. reforzadas por la presencia en una de las jambas de la
puerta de la representacion de otra mujer con un ledn en el regazo. otro de los simbolos de la
Concupiscencia™ . Sin embargo. parece mis logico pensar que la figura del timpano se trate no ya de

una figura anecddtica. sino de una imagen relacionada con el contenido doctrinal de las otras escenas

(26) YARZA (1990,

(27) YARZA (1990)

(28) Codex Calixtinus (1951). Lib. V. Cap. I1X. p. 562
(29) BEIGBEDER (1989). p. 300
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de esta portada sur. y también con las del lado
norte. Segtin esta teoria se identifica con la figura
de Eva. otra alegoria del pecado. en este caso el
pecado de Adin y Eva que supuso la pérdida
de la inmortalidad para los hombres: la mujer
engendrard seres mortales: Eva como principio
y fin de la vida. la Madre de toda la raza humana,
pero también la primera pecadora y la causa de
la muerte. Esta colocada en un timpano en el
que se representa a Cristo que vence las
tentaciones. a la muerte y logra la resurreccion,
abriendo de nuevo la via para que los hombres
puedan acceder a la Gloria™

En ocasiones la iconografia del castigo del
pecado de la Lujuria se combina con otra de las
representaciones rominicas que encarnaba el
vicio y la sensualidad; la sirena. sobre todo bajo
la forma de sirena pez, es decir, la nereida. Desde

la antigtiedad cldsica griega la sirena era un

simbolo de la seduccion y el atractivo sexual
enganoso y mortal, caracteristicas que mantuvo
en el mundo medieval, en el que encarnd la
personificacion del deseo y la tentacion lasciva,

que no puede ser saciada a causa de su cuerpo

Fig. 9.- Dovelas de la desaparecida portada

hibrido (mitad mujer. mitad pez)™ . exterior delPortico dela Gloria)
La nereida de larga cabellera era el simbolo

de la mujer pecadora. acompaiada en ocasiones por el centauro que dispara su arco contra ella™,

Algunos autores han interpretado esta escena como una especie de copula, al ver en la flecha un

simbolo fdlico; otros la ven como un intento de eliminar el pecado, representado por la sirena.

CONCLUSIONES

En el presente trabajo hemos pretendido recoger tan solo algunas de las imdgenes que componen
el rico repertorio de temas relativos a los vicios en el romanico gallego: las relacionadas con la Lujuria.
A modo de conclusion se puede indicar que el artista romdnico, en el momento de representar el
simbolo de cualquier vicio o pecado. pretendia producir un efecto moralizador.

El gran niimero de escenas relativas a las tentaciones de la carne en el arte romédnico se explican
porque esta falta tuvo una especial relevancia en los siglos XI y XI1L. Como se ha visto, lo mis
frecuente es encontrar figuras femeninas desnudas atormentadas por la serpiente o por sapos -dos
personificaciones del demonio- que simbolizan el castigo de este pecado. aunque no Faltan los personajes

gue muestran su sexo o fornican.

(30) Sobre la relacion iconogrifica de las portadas de la catedral véase AZCARATE (1963)
(31) Sobre la sirena véase CIRLOT (1958). pp. 383-384. GUERRA (1978). p. 265 y
MALAXECHEVERRIA (1990). pp. 277-290.

(32) El cemtauro-sagitario del friso de la fachada de Platerias estd disparando su arco y atraviesa con una

flecha a una sirena pez situada un poco mis a la derecha.
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Su presencia en el interior y exterior de las iglesias se debe, con toda probabilidad, a que no son
meros recursos decorativos, sino que forman parte del programa iconogrifico general del templo: una
0posicion entre virtudes y vicios con un fin moralizador, una idea que tendrd un mayor desarrollo en
¢l mundo gético. Sin embargo, a veces esta visién moralizante es dificil de reconocer debido a la
dispersion de las representaciones que lo conforman, por ejemplo, en los canecillos, donde los
personajes desnudos se suelen acompanar de misicos, acrébatas, contorsionistas. beodos y animales
que encarnaban diferentes vicios.
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