El tema dela Anunciacion en e templo
parroquial de Santa Maria
do Azougue (Betanzos)

BEGONA FERNANDEZ RODRIGUEZ*

En €l interior delaiglesia parroquia de =
Santa Maria do Azougue', se albergan un
importante numero de referentes |
iconogréficos, tanto de caracter religioso
como profano?, destacando con importante
profusién La Anunciacion, temaque, junto [Eik
asu caréacter didéctico, no alcanza un desa-
rrollo temprano en el mundo medieval galle-
go, ya que hasta entrado €l siglo XIII, mo- .
mento que coincide conlosiniciosdelare: g’y capitel queci arala namayor del
valorizacion delafigurade Maria, no se co- lado dela epistola.
mienzaaincluir en el repertorio decorativo.

No obstante, con posterioridad a esta
fecha, si obtieneun gran desarrollo enlacomarca brigantina, pues se vinculaaun persona-
jedegranrelevanciaen el medievo gallego: Don Fernan Pérez de Andrade «O Boow, hasta

*Begofia Fernandez Rodriguez es Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Santiago
de Compostela y profesora asociada del departamento de Historia del Arte de la Facultad de
Geografia e Historia de dicha Universidad.

* Aunque desde épocas tempranas esta edificacion gozo de un tratamiento un tanto exhaustivo por parte
de los historiadores del Arte no fue objeto de un estudio conjunto que abarcase las facetas arquitectonicas
e iconogréficas. Al respecto del templo véase: VILLAAMIL Y CASTRO, J.: Iglesias gallegas en la Edad
Media. Madrid, 1904. pp. 214-215; CASTILLO LOPEZ, A. del.: «Resefia histérica dos monumentos y
obras d'arte qu'esistiron y eisisten en Betanzos». Xogos Froraes de Betanzos, 1918. pp. 44-47; LAMPEREZ
Y ROMEA, V.: Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola. T. I1l. Madrid, 1930. pp. 161-162;
HOYO, J. del.: Memorias del Arzobispado de Santiago. Santiago de Compostela, 1952. pp. 290-291;
CAAMARNO MARTINEZ, JM.: Contribucién al estudio del gético en Galicia. Valladolid, 1972. pp. 172-
179; MARTINEZ MURGUIA, M.: Galicia. Madrid, 1889 (ed. facsimil de Garcia Beramendi, J) Madrid,
1985; MARTINEZ SANTISO, M.: Historia de la ciudad de Betanzos. 1892 (ed facsimil. La Corufia,
1987). p. 190; CARRE ALDAO, E.: «Provincia de La Corufia». Geografia General del Reino de Galicia,
(dir por Carreras Candi, F) La Corufia, 1930. (ed. facsimil, La Corufia, 1987, 1V, V, VI, VII); CASTILLO
LOPEZ, A. del.: Inventario de la riqueza monumental y artistica de Galicia. Fundacion Pedro Barrié de
la Maza, La Corufia, 1987. p. 66.

2 Estos referentes iconogréficos, tienen como finalidad un sentido didactico, que va unido al cambio de
mentalidad que suscitan las érdenes mendicantes y que, en este caso, se vinculan de una manera muy
estrecha con el cercano convento de San Francisco, que se constituye, en cuanto a desarrollo iconogréfico,
en el més rico exponente de los ubicados en tierras gallegas.
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el punto de que se hallegado aafirmar quelaplasmacion de estetema, se constituye en uno
de los sellos distintivos de las obras financiadas por este noble®.

En € conjunto brigantino La Anunciacion, que tiene su fuente en el relato evangélico
de San Lucas*, no aparece, siempre con unadisposicién similar, sino que o bien se plasma
de unamaneraexenta, como esel caso delafiguradaen el hastial occidental, o bien conun
caracter relivario, caso de la que se halla en el timpano de |la portada occidental, o los
gjemplos recogidos en capiteles de su interior, en los que aparece de manera aislada o
combinadacon otrateméti caquetiende acomplementar su significado y, en Gltimaesencia,
aacercar a fiel aunamayor comprension del dogmade laEncarnacion.

Por normageneral, en el mundo medieval gallego, larepresentacion del tema® queda
resumido alasdosfigurasesenciales, laVirgeny el Arcangel San Gabriel, no siendo hasta
finales del siglo XIIl cuando esta iconografia, de la mano de los denominados talleres
ourensanos, alcanza su formulacion al incorporar a la escena dos componentes que se
difundirén por toda Galicia: € jarron de liriosy el Arcangel ataviado con indumentaria
eclesiastica, tipologia éstaquetiene su origen en larepresentaci on a bergadaen la«Claustra
Nova» ourensana®.

Pero este tema, no se manifestara estético, ya que a partir del segundo tercio del siglo
X1V, se enriquece iconograficamente con laincorporacion de toda una serie de presupues-
tos, difundidos através deimagenes lusas que se comienzan apopul arizar por medio dela
escuela conimbricensey del Maestro Péro’.

8 Otros sellos lo congtituyen, la incorporacion del lema «Ave Maria Gratia Plena», € jabali o la presencia
de su escudo de armas, blasdn que es sostenido, en algunas ocasiones, por los persongjes integrantes de la
Anunciacion, tal y como ocurre en su sepulcro, o en el relieve del puente de Sigiieiro. MANSO PORTO,
C.: «A Arte Gética». Galicia Arte. Arte Medieval. T. XII, La Corufia, 1996 . pp. 346 y 368.
4«...al sexto mes fue enviado por Dios el angel Gabriel a una ciudad de Galilea, Ilamada Nazaret, a una
virgen desposada con un hombre, llamado José, de la casa de David; el nombre de la virgen era Maria.
Y entrando donde ella estaba dijo: Alégrate llena de gracia, el Sefior esta contigo. Ella se conturb6 por
estas palabras y discurria que significaria aquel saludo. El angel le dijo: «No temas, Maria, porque has
hallado gracia delante de Dios; vas a concebir en el seno y vas a dar a luz a un hijo a quien pondras por
nombre Jesls. El serd grande y serda Ilamado Hijo del Altisimo, y el Sefior Dios le daré €l trono de de
David, su padre; reinara sobre la casa de Jacob por los siglos y su reino no tendré fin». Maria le
respondio al angel «¢;Cémo sera esto, puesto que no conozco varon?». El angel le respondio: «el
Espiritu Santo vendra sobre ti y el poder del Altisimo te cubrir& con su sombra; por eso el que ha de
nacer serd santo y serd Illamado Hijo de Dios. Mira, también Isabel, tu pariente, ha concebido un hijo
en su vejez, y este es ya el sexto mes de aquella estéril, porque ninguna cosa es imposible para Dios». Dijo
Maria: «He aqui la esclava del Sefior; hagase en mi segun tu palabra». Y el angel dejandola se fue».
(Lc, 1, 26-38)
5 Este tema dio origen a una variedad de representaciones considerables, en las que no se alteran los
componentes esenciales de la figuracion, aunque si pequefios detalles que hacen que adopte una multiplicidad
de variantes que lo convierten en uno de los temas mas representados en la pléstica artistica cristiana.
6 MORALEJO ALVAREZ, S.: Escultura Gética en Galicia (1200-1350). Resumen de tesis doctoral.
Santiago de Compostela, 1975. p. 34.
7 Numerosas figuras del periodo gético gallego se pueden relacionar estilisticamente con €l circulo originado
en torno a la figura de este maestro estableciéndose sus filiaciones bien por medio de la disposicién de la
indumentaria, por el tipo de plegado desarrollado o por la concepcion del rostro aunque, a veces, la
conexion se establecera por pequefios detalles de caracter ornamental tales como los broches con cuatro
I6bulos que bien pudo llegar de la importacion de obras portuguesas o de la presencia de artistas lusos en
tierras gallegas, hecho habitual en el mundo gético, donde no sélo desempefiarian su actividad, sino
también aportarian la inspiracion a modelos realizados por otros. VALLE PEREZ, J.C.: «A arte tardogdtica
galega e Portugal. Algunhas consideracions». Do Tardogético 6 Manierismo. Fundacion Pedro Barrié de
la Maza y Calouste Gulbenkian. La Corufa, 1995. pp. 50-72.
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EL TEMA DE LA ANUNCIACION EN EL TEMPLO... DE SANTA MARIA DO AZOUGUE...
Estasimagenes evocan alaVirgen dela
Anunciacion, caracterizadacomo Virgen de
la O a disponer una de sus manos sobre un
abultado vientre como alusién al proceso de
gestacion, lo que se relaciona con un culto
gueacanzagran desarrollo en el paisvecino
y que lleva no solamente a decorar un gran
nimero de capiteles® sino también asu re-
presentacion de maneraexenta.

Estaideaseincorporay perduraen Galicia
desde finales del siglo XIV y alo largo del
siglo XV, teniendo entre sus exponentes la
realizada, por posible encargo de Don Lope
de Mendoza, parala Catedral de Santiago, f§
donde «no solo se insiste en la virginidad
perpetua de Maria'y de la encarnacion del |
verbo, sino que también en el mensgje del §
angel. De esta manera, se ensalza en grado ‘
Optimo lavirginidad de Maria»®.

Como ya hasido indicado, en €l templo
de Azougue, esta figuracion se desarrolla
tanto en el interior como en €l exterior; en el interior €l temaaparece bien de maneraaislada
0 bien en composiciones mas complejas ubicandose de manera preferente, a pesar de
presentarse en distintos espacios, tanto en lacapillamayor como enlacapilladel ladodela
Epistola, y en las naves laterales.

Asi, enlos machones que sostienen el arco deingreso a dbside (fig. 1), en concreto en
el del lado delaEpistola, sedesarrollaen € capitel central. En él, ambos personajes adoptan
una posicion genuflexa, representandose el Arcangel nimbado, con grandesalasy portan-
do una cartela con una disposicion en formade «S», que sirve de el emento de union entre
las dos figuras. LaVirgen, por su parte, establece un claro gesto de oracién al juntar sus
manos delante del pecho, mientras su cabeza se cubre con unatoca.

Todo ello se completa con la presencia, entre las dos figuras, de un jarrén de lirios,
simbolo evocador dela purezamarianay que, a partir del desarrollo ourensano, conforma
yaunaimagen «cliché».

Esta plasmacién de la Anunciacion, resulta un tanto anémala pues no se volvera a
representar en ninguna otra parte del templo, aunque su esquema, si aparece presente en
uno de los capiteles que sustentan el arco de latribunal®.

o

o R
Fig. 2.- primer capitel del lado delaepistola.

8Tal es el caso de los que aparecen en € claustro de Celas en Coimbra. ROCHA BRITO, A.: «A gestacao
na escultura religiosa portuguesa». OTRIPEIRO. n°s 5,6,7,8,9,10, (1945).

® NUNEZ RODRIGUEZ, M.: «La Virgen de la O del antiguo trascoro de la catedral compostelanay su
filiacion conimbricense». Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, T. XLVII, (1981).

10| os arcos que sustentan esta tribuna, ubicada a los pies del templo y dispuesta a todo lo ancho de la nave
central, ocupando ademas su estructura el primer tramo de las tres naves, no pertenecen a la fabrica inicial
de Santa Maria do Azougue. En opinion de Fraga Sampedro, quien 1o recoge de una tradicion oral,
procederian del antiguo claustro de San Francisco de Betanzos, aunque dicha aseveracion no se pueda
constatar. FRAGA SAMPEDRO, MaD.: Arquitectura de los frailes menores conventuales en la Edad
Media Gallega (SS. XII1-XV). Santiago de Compostela, 1995, p. 203-205.
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Ladisposicion de estetema, que no deja [EREEREF ==
de evocar €l arte suntuario y miniado de la | R
época, llevaavincularlo, de maneraindiscu-
tible, con el mundo de las 6rdenes |
mendicantes, no en vano ambasfigurasres-
ponden a esquema propuesto por el Pseudo
San Buenaventura para este episodio bibli-
co en las Meditaciones de la vida de Cris-
to' y, de manera particular, con el cercano
modelo desarrollado en el convento mendi- |
cante de San Francisco®. '

Conigual carécter aisadoy relivario pero |
con una influencia diferente se presenta la |
dispuesta en uno de los capiteles que se
adosan a testero de lacapilladel lado dela |
Epistola (fig. 2); asi, centrando la composi- *
cion, se sitia un jarron de lirios de grandes
proporciones, a lado del cual, ambas figu-
ras, se disponen de pie; San Gabriel, atavia-
do con indumentaria eclesiastica, aas desplegadas y una cartela en sus manos, ocupa la
zonaderechadel capitel, mientraslaVirgen, ubicadaen el lado izquierdo, levantalamano
derecha, en un claro gesto de salutacién, para descansar la izquierda sobre su abultado
vientre.

En este giemplo, se esta produciendo una doble influencia; por un lado la ourensana,
gjemplificadapor laindumentariadel Arcangel y lapresenciadel jarron delirios, y por otro
lalusa presente en que la figura de Maria auna tanto la representacion de la Virgen de la
Anunciacién como ladelaO.

El hecho de que se manifieste estadobleinfluenciano resultaanémal o, yaque, como ha
sido indicado, siguiendo este mismo esquema, es un tema desarrollado con frecuenciaen
templos de la comarca brigantina, no solo en Santa Maria, San Francisco o Santiago, sino
también en aquellos méstardios, como puede ser Cinesy, fueraya de este ambito geogra-
fico, este mismo modelo aparece utilizado parala decoracion de capiteles en los templos
dominicos de Pontevedra, o Ribadavia®.

En la primera responsion de la nave de la Epistola (fig. 3), aparece otro gjemplo de
Anunciacién inmerso junto con lasescenasde LaNatividad y LaEpifaniaen el ciclodela
Navidad temdtica ésta, que, aunque con un distinto nimero de escenas, remite tanto al
convento dominico de Pontevedracomo & de Tui o de Ribadavia™.

1 .

del pesebre, lad

(o]

Fig. 3.- Primer capitel al lado
derecho.

11 FRAGA SAMPEDRO, M2D.: «San Francisco de Betanzos: nuevas aportaciones a su programa
iconogréfico». Anuario Brigantino, n® 18, (1995), pp. 207-226.

2 En dicho convento, este tema no solo se desarrolla en uno de los machones donde descansa el arco de
ingreso al &bside, sino que se repite en el lado de la Epistola, hacia el interior del dbside y, en el del
Evangelio, hacia el crucero. |bidem, p. 225.

3 MANSO PORTO, C.: Arte gético en Galicia: los dominicos. Fundacién Pedro Barrié de la Maza. La
Corufia, 1993 .pp. 254-255.

14 En Pontevedra, en el machon que sostienen el arco de ingreso a la capilla mayor se ubican ocho escenas
que alcanzan el desarrollo més completo para el caso galego: La Anunciacion, La Visitacion, San José
sedente, el Nacimiento, el Anuncio a los pastores, la Epifania, la Presentacion en el templo y la Matanza
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Esta Anunciacién, sigue los modelosya |
analizados paralaubicadaenlacapilladela |
Epistola; asi ambas figuras se disponen de
pie, San Gabriel enlazonaderechaportando |
cartelay laVirgen, enlaizquierda, sujetando
con su mano izquierda un volumen cerrado,
mientras descansala derecha sobre su vien-
tre como simbolo de gravidez, hecho que |
hace quevuelvaaaflorar lafiliacion estilisti- |
ca con los model os planteados por layaci-
tada escuela conimbricense.

La segunda responsion de esta misma
nave (fig. 4) recogeiguamenteel tema. Aun- &
gue el esquema compositivo, es e mismo: b A '
figurasfrontalesen posicién erguidacentra- ~ Fi9- 4.- Segundo capitel delanave de
das por un jarrén con lirios de gran tamafio, epistola. Misidnfrontal.
rematados en formas mas picudas que las
del ggemplo anterior®®, y de que siguen el mismo planteamiento, se produce un cambio ya
que el Arcangel, alado, ocupael lugar izquierdo delaescenamientraslaVirgen, graviday
ataviada con tlnicay manto, ocupael derecho.

Este tipo de representaciones, guardariarelacién con la que actualmente sehallaen la
antigua torre del templo dominico corufiés, donde se reflgjan |os prototi pos establecidos
por lostalleres ourensanos, piezaquetal vez por tratarse de un capitel doble procederiadel
claustro del convento mendicante's.

Pero en el templo brigantino alahoradellevar acabo el estudio de susresponsiones se
plantea un problemaadicional: el mal estado de conservacion en que éstas se hallan’ . En
la primera responsion del lado del Evangelio, en el capitel entrego oriental (lam. 5), se
representan dos figuras; una de €ellas, con gesto orante, esta vestida con larga tanica 'y
manto, mientras que la que laacomparia porta en sus manos una cartelapor lo quetal vez,
y apesar del mal estado de conservacion del capitel, se podriatratar de unarepresentacion
de la Anunciacién aungue este dato no se pueda aseverar.

la

de los inocentes; esta realizacion, segin Manso Porto, tendria una cronologia de Ca. 1390-1400. En
Santo Domingo de Tui, €l ciclo se representa en los capiteles central y derecho del arco toral del costado
noroeste y en los de ingreso a la capilla mayor del lado del Evangelio. En ellos, junto a La Anunciacion,
se plasma la Natividad, fuertemente influenciada por la reflejada en el Portico Occidental de la catedral
tudense y la Adoracion de los Magos, para, en el gjemplo de Ribadavia, en concreto, en el primer pilar de
la Epistola 'y en el segundo del Evangelio plasmarse el tema de la Anunciacion y de la Natividad. Ibidem,
pp. 104-105, 254-255, 347 y 498.
5 Tanto el motivo de los lirios como su tamafio, similar a de las figuras humanas, y su forma es lo que hace
que se establezca una relacion con otros modelos gallegos y lusos. Ibidem, p. 499.
6] a escena se distribuye entre ambos capiteles ubicandose en el punto de union el bicaro con la flor de lis;
el Arcangel, a la izquierda, sosteniendo una cartela, se gira hacia Maria, mientras ésta apoya su mano
izquierda en el pecho. BARRAL RIVADULLA, M2D.: «<AVE MARIA GRATIA PLENA La Anunciacion
en la época gotica a través de los ejemplos corufieses». Rutas del Roméanico, n® XV1, (1998), p. 153.
" Debido al deterioro, e incluso en algunos casos, como es la tercera responsion, que ha sido recubierta de
cemento en toda su superficie, las formas se han visto reducidas a simples volimenes muy suaves, lo que
impide su interpretacion.
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Yaen € exterior del templo (fig. 6), en sendas hornacinas, y flanqueando la portada
occidental, se vuelve arelatar el tema de la Anunciacion por medio de dos imagenes de
bulto redondo. Este tema, que por normageneral aparece concebido como un Gnico moti-
VO, se fractura, ahora, en dos mitades separadas por |a puerta de acceso, evocando en su
formulacion alas antiguas estatuas columna dispuestas a ambos lados de | os accesos alos
templos o de los grandes conjuntos catedralicios y que cuenta con precedentes tan claros
como San Francisco de Ourense, Santo Domingo de A Corufiai®, o en el més cercano de
San Francisco de Betanzos'®.

Estasfiguras, de gran tamafio, presentan un marcado hieratismo, que se confirmatanto
por la posicion frontal que adoptan como por larigidez que presentan, |o que impide que,
por medio de la disposicion y del gesto, ejemplifiquen el caracter introductorio que esta
presente en las que flanquean la portada sur del cercano templo franciscano, donde se
plasma una puesta en escenamuy cuidada que complementael valor delafigurade Maria
como contraposicion alade Eva®.

La Virgen viste larga tunica, que llega hasta sus pies, abotonandose solamente en la
parte superior, mientras en lainferior se organiza por medio de pliegues tubulares. Es una
prenda que se cifie con un cinturén, y un manto transversal que cruza diagonalmente su
vientre, estructurado en un plegado paralelo; la indumentaria se completa por medio del
manto que cae recto desde sus hombrosy se organiza ala aturade sus brazos; su cabeza
lacubre con un velo y corona, elemento, éste, que resulta un tanto andmalo® .

Por su parte, San Gabriel, que ya ha perdido el atributo caracteristico de las alas, se
representa ataviado con ropas de didcono y portando en su mano izquierda una cartela
anepigréficaque cae alo largo de su cuerpo.

Las analogias de estas figuras con las presentes en el Portico de la Gloria se ponen de
manifiesto en lade Maria donde esté presente el esquema desarrollado en el modelo con-
ventual, tal y como ha demostrado Fraga Sampedro -conexiones, que tienen su punto de
arranque en la estatua columna de la Reina de Saba, ubicada en el hastial occidental dela
Catedral compostelana-, respondiendo ambas, a pesar de las diferencias de calidad, aun
misSMo esguema??.

8 Manso Porto considera que dos de las estatuas cobijadas en el Museo Arqueolégico de A Corufia
procederian del citado templo dominico. MANSO PORTO, C.: Arte gético en Galicia: los dominicos ...
Op. cit., pp. 452-453. Sobre los ejemplos corufieses véase BARRAL RIVADULLA, M2D.: «<AVE MARIA
GRATIA PLENA ...» Op. cit.
9 En este gjemplo en el que la representacion flanquea la portada sur, las figuras descansan en pinjantes
decorados con grandes florones y peanas o «marmouset», que se figuran con motivos que enriquecen el
significado, ya de por si importante, de las figuras de acuerdo con la norma vigente a partir del siglo XIII
para las portadas de las grandes catedrales europeas. FRAGA SAMPEDRO, M2D.: Arquitectura de los
frailes menores conventuales en la Edad Media gallega (S. XII1-XV) ... Op. cit., pp. 177-178.
2 Maria es, ahora, la encargada de abrir las puertas de la redencién que Eva, con su falta, habia cerrado.
Ibidem, p. 178.
2L El que la Virgen de la Anunciacion aparezca llevando corona, no es frecuente en las representaciones
medievales, pues la coronacion de Maria se produce en la corte celestial y solo una vez que Cristo ha
mandado ascender su cuerpo y su ama. Sobre el tema de la iconografia mariana véase TRENS, M.: Maria,
iconografia de la Virgen en €l arte espafiol. Madrid, 1947. Sin embargo, se debe resefiar que este atributo,
si esté presente en e glemplo que pudo constituirse en el modelo de tal representacion: la Anunciacion de
la portada sur del convento de San Francisco de Betanzos. FRAGA SAMPEDRO, MaD.: Arquitectura de
los frailes menores conventuales en la Edad Media gallega (S. XII1-XV) ... Op. cit., pp. 177-179.
2 Mientras que la Reina de Saba recoge su manto con la mano derecha en e momento de su llegada a
palacio del rey Salomon, lo que permite la visualizacion de sus pies, el giemplo brigantino auna a este gesto
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La explicacién del prototipo regio para la figura de Maria vendria de la mano de la
interpretacion delaReinade Sabacomo prefiguracion delapropiaMaria, yaquelareing a
pesar de su condicion de gentil, crey6 las palabras del rey Salomén; Maria, en paraelismo
con estafigura, creelasdel Arcangel San Gabriel o quellevaaun esquemaiconogréficoy
aun programaen el que todo se halla cautel osamente meditado®.

En este mismo hastial occidental, sevuelveamanifestar el temadelaAnunciacionen el
timpano (fig. 7) ubicado sobre su puerta de acceso, acompafiado, en este caso, con una
temética que alcanza un desarrollo considerable en la didcesis de Santiago. Preside el
mismo lafigurade Maria, sedentey coronada, que se encardina con larepresentacion del
temadelaEpifaniarecogido en el lado izquierdo mientras, en el derecho, sedesarrollael de
la Anunciacion, lo que resulta un tanto andmalo, paralos timpanos gallegos que se hacen
eco del tema de la Epifania, pues, éste suele ser el lugar destinado a San José que, en
ocasiones, puede aparecer acompafiado por el donante de la obra.

Pero aunque lacombinacion de ambostemas esinfrecuente en tierras gallegas, en otros
lugares del territorio hispano, y ya desde fecha temprana si se encuentra presente este

la disposicion de su mano izquierda sobre su vientre aglutinando con ello la invocacion y aceptacion de la
maternidad, actitud que vuelve a remitir a la ya consabida corriente lusa; no obstante, en el templo
franciscano, se constata una interpretacién mas evolucionada de todos estos planteamientos.

2 Fraga Sampedro sefiala, como también puede haber otras concomitancias, tales como la interpretacion
apocaliptica del sol para referirse a Maria en oposicion con la lunay como tal ésta aparece representada
sobre su vientre. FRAGA SAMPEDRO, MaD.: Arquitectura de los frailes menores conventuales en la
Edad Media gallega (S. XIlI-XV) ... Op. cit., p. 179.
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esquema, tal esel caso del gjemplo delatumbadel chantre Munio Ponzardi, conservado en
el claustro dela Catedral de Leon.

Esta Anunciaciéon de Azougue, con los dos persongjes afrontados y adoptando una
posicidn en tres cuartos, ratificala idea de composicion cerrada, alavez que refuerza el
sentido de aislamiento de las distintas escenas que se recogen en el timpano, pero no
guarda relacién con ninguna de las analizadas hasta el momento, dato que no debe de
extrafiar, puesto que en ésta se observa unafiliacién foranea?* .

Todos estos datos, y la diversidad observada para el caso de Azougue en este tema, a
lavez que las distintas influencias constatadas para cada uno de los gemplos, lleva, sin
duda, a afirmar que no son fruto ni de un mismo periodo cronolégico ni de las mismas
manos. Asi, desde un punto de vista cronolégico, se cree que la méas antigua es la que se
representaornamentando el timpano, dondetodaviael Arcangel San Gabriel no sedispone
ataviado con vestiduras eclesiasticas, |0 que se debe relacionar con una realizacién de
mediados del siglo X1V, que establece paralelismos con otros g emplos existentes en la
ciudad de A Corufia®.

2 Manso Porto, considera que a pesar de que no se pueda concretar la fuente directa de la que procederia
el modelo, el precedente, tal vez, se pudiera hallar en el mundo portugués. MANSO PORTO, C.: «A Arte
Gética» ... Op. cit., p. 340.
% Esta cronologia no solo se atestigua en el hecho de que su timpano no presente todavia un caracter
apuntado, ya que este vendra determinado no por el timpano, que mantiene una forma de medio punto,
sino por las arquivoltas que enmarcan a mismo, sino también por las conexiones con otros ejemplos
presentes en el templo dominico de A Corufia, tales como un timpano, en el que se representa el tema de
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Fig. 7.- Capiteles, timpano y arquivoltas dela puerta principal delaiglesia.

Sin embargo, el otro ejemplo conservado en la fachada occidental del templo,
flanqueando la portada principal, se manifiesta ya deudor de una cronologia més tardia,
gue guardaria relacion con otros gemplos vinculados a denominado primer taller que
desarrollasu actividad en San Francisco de Betanzos?® , cronol ogia esta Ultima que af ecta-
riatambién al capitel que decora el machén deingreso al dbside, en el lado dela Epistola,
con claros referentes, como se indico, con € templo mendicante, y cuya elaboracion se
debio de realizar en torno alos afios finales del siglo X1V, momento en que en € templo
desarrollasu mecenazgo Fernan Pérez de Andrade, «O Boo», quien falleceafinalesde ese
siglo?.

la Epifania 0 un capitel en el que se representaria bien la escena de Yaveh o Adan reconviniendo a Cain
por la matanza de su hermano Abel y a Eva con su nuevo hijo Set o a Abraham rifiendo a joven Ismael
por burlarse de su hermano Isaac, ambos conservados en el Museo Arqueoldgico de San Antén de A
Corufia. MANSO PORTO, C.: «El convento de Santo Domingo de A Corufia». Anuario Brigantino, n°.
13, (1990), p. 219.
% NUfez Rodriguez considera que este taller es el encargado de labrar la yacija del noble brigantino Fernan
Pérez de Andrade, tanto su figura como los relieves que decoran los laterales de la misma, a la vez que
desarrollar algunos de los que decopran su capilla mayor. NUNEZ RODRIGUEZ, M.: «El sepulcro de
Fernan Pérez de Andrade como expresion de una individualidad y de una época». Bracara Augusta, Vol.
XXXV (1981), p. 8-11. Taller en el que se observa todavia la respuesta a un vacio manifestado por medio
del renacimiento consciente que no se consuma mas que hasta finales del siglo X1V y en la primera mitad
del siglo XV, en pastiches como la decoracion del dbside de San Francisco de Betanzos y la fachada de San
Martin de Noia. MORALEJO ALVAREZ, S.: Escultura gética en Galicia (1200-1350) ... Op. cit., p. 26
27 La Ultima referencia documental que se conserva de Ferndn Perez de Andrade es su testamento redizado
en 1397, ante Pedro dos Santos, fecha a partir de la cual el noble brigantino desaparece de la documentacion.
PARDO DE GUEVARA Y VALDES, E.: Los sefiores de la Casa de Andrade y su linaje. Apuntes histéricos
y anotaciones criticas. Inédito, s/p.
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Dentro de este mismo marco cronol dgico -finales del siglo X1V -, habriaqueincluir los
restantes g emplos que de este tema se hallan presentes en el conjunto de la parroquial
brigantina, donde se observan concordancias con realizaciones existentes en el templo
dominico de Pontevedra, y vincul adas, en opinién de Manso Porto, al taller, quedesarrolla
su actividad en dicho convento entre 1380-1400% cuyainfluencia se constata, también, en
el templo de San Francisco de Betanzos, en losafiosfinalesdel siglo XI1V#, caracterizando-
se tanto por la incorporacion de los presupuestos ourensanos como de los portuguesés
fusionados, en este caso, en un Unica escena; aspecto que resultade vital importanciapara
¢l desarrollo del temaen Galiciayaque cuando ocurre esto se puede decir quelaimagen ha
adquirido su esqguemamas completo. [

2 MANSO PORTO, C.: Arte gético en Galicia: los dominicos ... Op.cit. p. 491-500
2FRAGA SAMPEDRO, MaD.: Arquitectura de los frailes menores conventuales en la Edad Media
gallega (SSXIII-XV) ... Op. cit., pp. 174-175.
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