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O Escultor
ANGEL FERRANT
un Sisifo contemporaneo

XOSE LUIS MOSQUERA CAMBA*

Sumario
O tempo esté pofiendo no seu verdadeiro lugar a Angel Ferrant, un dos mais grandes escultores
espafiois do s. XX, vinculado por razéns diversas & comarca betanceira.

Abstract
Angel Ferrant, one of the greatest Spanish sculptors of the XX™century, and connected in several
ways with the Betanzos area, at long last being given the recognition due to him.

historia sempre ten deudas. Nesta ocasion,

a de redescubrir toda a grandeza e miseria
dun artista 6 que dun tempo a esta parte se pre-
tende recuperar do inxusto esquecemento, unha
recuperacion que é, ainda que lenta e tardia,
obrigada para podermos entender moitos dos as-
pectos da nosa arte mais recente.

A sla grandeza parte fundamentalmente da
coherencia persoal, rasgo sempre por enriba de
calquera outro interés coxuntural; a sa miseria,
de ver como os seus postulados ian sempre a
contracorrente dos avatares histéricos que lle
tocou vivir, ver como as stas concepcions esté-
ticas -perfectamente contextualizables no pano-
rama artistico internacional- eran quixotes contra
muifios de vento. Tal vez por todo eso, sabedor
da sUa propia traxedia, resignado a ela, un signi-
ficativo lema recollido de André Gide presidia o
seu taller e convertiase nunha filosofia de vivir:
«Todo esta dicho ya; pero como nadie escucha,
€S preciso empezar continuamente».

¢Non estaremos dese xeito ante unha version
moderna do mito de Sisifo? Este traballo asi pare-
ce demostralo.

Fig. 1.- Angel Ferrant coa siia dona,
a betanceira Maria Lissarrague Leis.

*Xosé Luis Mosquera Camba, é Licenciado en Xeografia e Historia pola Universidade de
Santiago de Compostela na especialidade de Historia da Arte Moderna e Contemporéanea.
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AS ORIXES

O dia primeiro do mes de Nadal do ano
1890 nacia en Madrid, nunha familia de ar-
tistas, Angel Ferrant!. O seu pai era o pintor
Alejandro Ferrant, autor de cadros de temas
historicos e relixiosos, polos que recibiu di-
versos recofiecementos 6 longo da sua
carreira, chegando a desempefiar o cargo de
director do entén denominado Museo de
Arte Moderno. O pai de Alejandro Ferrant
fora musico, e os irméns del foron tamén
pintores.

A sla nai, dona Blanca Véazquez, era
orixinaria da Corufia, motivo polo que os
veréns a familia se trasladaba & casa de
Monelos, enton nas aforas da cidade. Ese
vinculo con Galicia seria definitivo para que
a stia relacion con esta terra xa non se per-
der& nunca, como se vera méis adiante.

Non era nada extrafio que dende a sta
primeira infancia se sentira entdn atraido por
todas aquelas actividades que, do xeito mais natural, via realizar 6 seu derredor, desper-
tando nel unha forte inclinacion pola expresion nas diferentes linguaxes artisticas (pinta-
ba, xogaba con barro, tocaba o violin, etc.). E asi, nun proceso perfectamente previsible,
rematou por ingresar na «Escuela de San Fernando», onde aprenderia sistematicamente
as técnicas do seu oficio, pero na que polo arcaico método de ensino produciu nel unha
amarga decepcion; moi probablemente o fruto desa experiencia haberia de ser a sia cons-
tante preocupacion polo mundo do ensino.

Dende esta perspectiva pode parecernos totalmente l16xico que nas primeiras andadu-
ras como da sUa obra se movera dentro duns parametros basicamente academicistas. Un
exemplo pode ser «La cuesta de la vida», peza que presentou no 1910 & Exposicion Nacio-
nal e que actualmente esta no vestibulo da «Real Academia Gallega», existindo unha
copia da mesma no monte de Santa Margarita.

Asi e todo, moi pronto apareceron certas inquedanzas que o irian alonxando daquela
singradura. Un feito definitivo seria a viaxe realizada no ano 1913 a Paris, xa que lle supén
0 primeiro contacto coas estéticas vangardistas, coma o cubismo e, dunha maneira
impactante, o futurismo.

Fig. 2.- Angel Ferrant no 1946.

1 E fonte de referencia imprescindible Ana Vazquez de Parga, «Sobre Angel Ferrant, vida y obra», en
Catalogo Angel Ferrant, Madrid, Ministerio de Cultura, 1983, pp.13-84. Apuntar, tamén, como foi
precisamente esta gran exposicion do 83 a que despertou o interés e o recofiecemento pola obra deste
artista. A partir dese momento foron aparecendo pouco a pouco alglns textos a el adicados en diversas
publicaciéns (véxase a bibliografia), e xa neste ano 1999 se organizou unha nova exposicion monografica
no «Reina Sofia» e no MAM de Barcelona.

2 Neses anos fructificaria a sa relacion de amistade, mantida dende a infancia, con Maria Lissarrague
Leis, natural de Betanzos, o que os levaria a contraeren nupcias no 1920. Medraba asi o vinculo galego.
3 Alfar, ed. facsimil, tomo I, pax.119.
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Fig. 3.- "La escolar". 1925.

Mais o proceso de asimilacion da
vangarda foi lento, moi reflexivo -implicaba
0 cuestionamento de todalas stas referen-
cias, moitas delas recollidas da figura pater-
na-, polo que a stia obra ainda percorreria un
camifio oscilante antes de abandonar tan re-
cias ataduras.

Xadende 1914 aparece vinculado 6 mun-
do do ensino, primeiro como axudante nunha
escola de artes e oficios de Madrid e, pouco
despois, como titular dunha catedra de mo-
delado gafiada no 1918, o que o traeria & «Es-
cuela de Artes y Oficios» da Corufia, onde
residiria durante dous anos.?Esa actividade
docente non seria xa abandonada nunca.

Nese tempo destinado na cidade
herculina iria entrando en contacto cun gru-
po de xente que remataria por fundar unha
revista na que verter moitas inquedanzas,
unha revista mitica xa na nosa cultura: Alfar,
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Fig. 4.- Proxecto de monumento
Curros Enriquez. 1927.

Fig. 5.- Hidroavion. 1932.
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Fig. 6.- Banderillas. 1939.

na gque apareceron moi pronto os primeiros textos relevantes de Ferrant, titulados «La
esculturay su &reax. Tal vez profeticamente afirmaba xa naquelas paxinas con entusiasmo:
«Caminemos mirando hacia delante. Volvamos de vez en cuando la vista atras, pero sola-
mente para deleitarnos con la distancia que nos va separando. La marcha de espaldas
tiene dos peligros. el embelesamiento estacionario producido por los atractivos pretéritos
o el despefiadero. Huyamos de la inercia y del suicidio.»®

Cando estes escritos aparecian xa Ferrant estaba en Barcelona, para onde obtivera un
traslado tras quedar unha vacante na escola de artes e oficios. Abririase asi unha etapa
crucial na sta vida, tanto a nivel persoal como artistico, establecendo relaciéns de amistade
claves e sedimentando concepcions novas producidas no caldo de cultivo excelente que
dita cidade posuia naquel intre.* O mais chamativo pode ser, se cadra, comprobar como
parece haber unha falla de sincronia entre os seus postulados tedricos e a sta actividade
practica naqueles primeiros momentos. Abonda para entender esto observar obras como
«Laescolar», do 1925, galardonada co Premio Nacional de Escultura no ano seguinte, e de
marcadas tendencias mediterraneistas.®

O mesmo tempo comenzou Ferrant a experimentar os seus primeiros significativos
fracasos -irian forxando nel unha resignacion vitalicia-, tal que o provocado no concurso
de 1927 para erguer un monumento a Curros Enriquez na Corufia, xa que, a pesar de
merecer o seu proxecto unha mencion honorifica, quedaria vacante e seria concedido un

4 Ver M.T.Blanch, «Angel Ferrant. Una imagen insolita», Lapiz, 9, 1983, pp.47-54.

5 Javier Arnaldo vincula as obras destes anos -ata 1927 inclusive- con «los retratos de nifios de Joaquim
Sunyer, con las nifias y payesas de Josep Obiols, las del escultor Casanovas o con lo que la obra de Clara
tiene de calma estilizacion poética de lo familiar.» En J. Amaldo, «La escultura de Angel Ferrant», La
balsa de la Medusa, 21, 1992, pax.49.
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Fig. 7.- "Pescador de Sada". 1945. Fig. 8.- "Mujer del Regueiro™ 1945.

ano mais tarde a Asorey.® E tamén nese mesmo ano, con motivo da remodelacion da Plaza
de Catalufia, en Barcelona, lle foron rexeitados os estudios que presentara.

Sen embargo, os Ultimos anos desa década e os catro primeiros da seguinte -no 1934
trasladase a Madrid- entra en comunién plena co bullicio artistico barcelonés. Ve como
penetran os ecos dadaistas coa aparicion da revista «391» editada por Picabia, de paso
pola cidade; asiste 6 nacemento de GATCPAC(1928), de ADLAN(1932); comparte 0 mo-
mento mais activo de Dalmau como impulsor da vangarda e, case predecible por inevita-
ble, remataria caendo nas atractivas redes do surrealismo imperante.

FERRANT SURREALISTA |
Vimos xa dende un principio como trala stia primeira viaxe a Paris xurdia en Ferrant un
debate manifesto entre dlias opcions estéticas: a mais puramente academicista e a das
rupturistas vangardas. Por fin parece que se decanta dun xeito claro, sen ambigiidades.
No ano 1932 atopamolo participando directamente, como animador, nun espectaculo
especial organizado nos locais do GATCPAC. Calder presentaba un circo de bonecos

6 Véxase 06 respecto Marfa Luisa Sobrino Manzanares, De Asorey 6s 90. A escultura moderna en Galicia,
Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 1997.
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Fig. 9.- "Mujer de Fiobre" ou Fig. 10.- "P4jaro del mar". Fig. 11.- "Bafiista" ou
"Aldeana de Fiobre". 1945. 1945. "Instante maritimo". 1945.

articulados. O parecer o evento celebrabase con acompafiamento musical, de tipo jazzistico,
no que Ferrant tocaba os timbais.” Este acontecemento foi entendido xeralmente como o
punto de orixe da que seria mais tarde unha das stias etapas artisticas mais cofiecidas: 0s
mdbiles.

No 1933 expofieria unha serie de pezas realizadas nos anos anteriores, bautizadas co
nome de por si definitorio de «Objetos». Eran obras elaboradas con todo tipo imaxinable
de utensilios nos que o autor quere ver potencialidades poéticas: chupetas, botellas,
follas de serra, desaparafusadores, etc. O labor do artista é descubrir asociacions formais
novas, sorprendentes (no sentido mais surreal do termo), enlazando asi con poéticas tan
cofiecidas coma a dos ready-mades de Duchamp ou directamente co Lautreamont de «Les
chants de Maldoror», tan venerado polos surrealistas franceses, onde se ensalzaba a
beleza do «encontro casual na mesa de diseccion dunha maquina de coser e un
paraugas».t Mais, baixo 0 meu mais que discutible punto de vista, poden atribuirse mais

7 Véazquea de Parga, op. cit., pax.33.
8 E abundantisima a bibliografia que se pode empregar para ilustrar este aspecto do surrealismo -un dos
mais significativos-. Sirva de exemplo André Breton, Manifiestos del Surrealismo, Madrid, Guadarrama,
1975, pax.303, onde aclara que este tipo de creacion «consiste en la explotacion del encuentro fortuito,
en un plano adecuado, de dos realidades distantes (lo cual no es més que paréfrasis y generalizacion de la
célebre frase de Lautréamont. «bello como el fortuito encuentro, en una mesa de diseccion, de una
maquina de coser y un paraguas»), 0, para servirnos de una frase mas breve, el cultivo de los efectos de un
extrafiamiento sistematico... Entre las mas hermosas consecuencias que de él han deducido debemos
mencionar la creacion de aquello que dichos artistas han llamado objetos surrealistas.» Pode ser tamén de
interés, polo enfoque peculiar, Victor Nieto Alcaide, «Surrealismo y maquina», en Bonet Correa, A.
(coord.), El Surrealismo, Madrid, Catedra,1983, pp.57-69.
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Fig. 12.-"Dialogo”. 1947.

afinidades nesa direccion cos «Merz» de Kurt Schwitters.® Non debemos esquecer que o
mesmo Ferrant escribira en «Alfar» que «todo objeto tiene un valor de forma, y Gnicamen-
te ésta puede dar origen a su consecuencia escultural.»*

O certo € que, a partir desta exposicion, o artista foi considerado un dos xenuinos
representantes do surrealismo espafiol. Era a consecuencia mais natural para quen, como
definiu Marrero, estaba «saturado de lo insoportable, de la sublimidad degenerada...».!!

Claro que, nesta etapa da escultura ferrantina, atopamos ainda algo mais; unha evi-
dencia que latexaba dende habia tempo e que era precisamente a que nos levaba a sinalar
certa falla de sincronia da teoria coa praxe: o escultor debatese entre o abandono da
figuracion e o mantemento de certas referencias & mesma. As stas obras non son xa de
caracter imitativo, estan alonxadas dos preceptos apuntados en «La escolar». Agora é a
intuicion, a suxerencia, o que permite «atopar» un hidroavién na stia «<composicién» con
folla de serra e gran desaparafusador, ou unha xitana nunha botella con peineta e pantalla
de lampara, e asi tédalas pezas. Hai ademais unha esencia ludica, de complicidade co
espectador, ainda que temos que coincidir con Gullén cando sinala que «eran rétulos

9 Hai unha diferencia esencial entre a concepcién do ready-made duchampiana e a proposta merz.
Mentres a primeira non leva intencionalidade de deleite estético -todo o contrario-, a segunda si.

10 Op. cit., pax.143.

11 Vicente Marrero Suarez, La escultura en movimiento de Angel Ferrant, Madrid, Ediciones Rialp S.A.,
1954, péx.65.
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aptos para irritar al filisteo».?Esta
necesidade manifestada de comunicarse
doutro xeito co publico (caseque confiden-
cialmente) ira marcando unha das vias de
investigacion mantidas ata a siia morte.

Tralo seu definitivo asentamento en
Madrid ainda participaria no que Jaime
Brihuega chamou «Ultimo rescoldo
surrealista de la Espafia anterior a la Guerra
Civil».* Refirome & exposicion organizada no
1936 por ADLAN na galeria Catalonia -
propiedade de Dalmau-, baixo o titulo de
«Exposicid Logicofobista». Nela, xunto a
Ferrant, atopamos a Cristofol, Maruja Ma-
llo, Remedios Varo, e outros.

Tamén nese mesmo ano foron invitados
o0 escultor e un seu discipulo, Marinel-lo, &
«Exposition Surréaliste d’Objets» en Paris,
compartindo espacio na Galerie Charles Retton con Duchamp, Picasso, Giacometti, Arp,
Mir6, Magritte, Breton, Ernst, Tanguy e Calder. ; Que mais podia desexar?**

Fig. 13. "Nenufares". 1948

AGUERRACIVIL

«...no supuso un colapso radical de las actividades artisticas y culturales, pero si su
traumatica transformacion. Durante los tres afios de la contienda la actividad artistica y
cultural se desarrolld con intensidad desigual pero casi siempre sorprendente, en especial
en el &mbito republicano.»®

Ferrant tomou partido e, 0 igual que outros moitos artistas, pertenceu & dinamica
Alianza de Intelectuales Antifascistas. A sla actividade levouno a desempefiar o cargo
de Presidente de la Seccidn del Tesoro Artistico, dependente da Junta Central del Tesoro
Artistico. Exerceu dita funcién entre nadal de 1936 e 1938, en que dimite. Tamén sabemos
da sUa participacion nunha comision creada para seleccionar a presencia no Pabellon de
Espafia na Exposicion Internacional de Paris de 1937 (na que o Guernica de Picasso se
convertia en simbolo da liberdade acribillada).

Non cofiecemos moitos mais datos sobre a actividade de Ferrant nestes anos, pero si
sabemos que, unha vez rematada a contenda, no mesmo mes de abril de 1939, tivo que
«explicarse» ante as autoridades franquistas e firmar un plego de «exculpacién».

Dese xeito comenzaba o que se denominou dun xeito xenérico «exilio interior». Do
mesmo -un reducido grupo de artistas en similares condicidns- partirian os nexos entre a
vangarda de preguerra e o despertar artistico dos anos cincuenta. Entre tanto, un empezar
de novo, un volver a buscar o camifio.

12 Ricardo Gullén, De Goya al arte abstracto, Madrid, Seminarios y Ediciones S.A., 1972, pax.143.
13 J. Brihuega, «Fuentes literarias del surrealismo espafiol», en El surrealismo, op. cit., pp.205-225.
14 Posteriormente, sen sabermos moi ben por que -tampouco como-, as pezas deste periodo serian
destruidas. Danos noticia dese feito, sen explicar mais, Marrero, op. cit.
15 Valeriano Bozal, Arte del siglo XX en Espafia, Madrid, Espasa Calpe, 1995, (2 vol.), en vol. I,
péx.595.
16 Vazquez de Parga, op. cit., pax.40.

Anuario Brigantino 1999, n° 22

492

XOSE LUIS MOSQUERA CAMBA
O primeiro que crea despois de tan difi-
ciles momentos son duas series de relevos
en xeso. A primeira levaba por titulo «Los
toros» (1939), e chegaria a expofierse na Ga-
leria Argos, en Barcelona, no 1942. Estaba

integrada por nove pezas pasadas mais tar- —
de a terracota. A segunda serie foi denomi- '

e
&V

=

nada «Comedia humana» (1940), e
formabana sete grandes cabezas
caricaturescas.

Nelas faise evidente a reaparicion da
linguaxe figurativa -non estaba o forno para
outros bolos-. Mais, pese a esta aparente -
ou evidente- marcha atras, atopamos nestas
series elementos de bUsqueda que mostran
claramente profundas referencias
ferrantinas. Hai unha aproximacion é que
poderiamos definir de arte pictorico, facendo
aflorar do Unico xeito posible a sta impre-
sion futurista ou os vellos contactos
calderianos.'’

O certo é que, a aquel escultor surrealista
que tanto necesitaba da complicidade do
espectador, estase sumando -non Fig. 14.- "Fiesta campesina”. 1948
substituindo- estoutro, decantado cada vez
mais pola atraccion do movemento; unha
profunda necesidade de aprhender o tempo, de detelo. S6 que, mais intenso ainda que
dito dinamismo, intuiase o empuxe da presion interior dun home que desexaba novas
salidas, resquicios polos que colarse.

¢Que terfa acontecido coa traxectoria artistica de Angel Ferrant de non terse interrum-
pido -desviado- pola traumética contenda fratricida? Realmente é esta unha desas pre-
guntas innecesarias por sabermos de anteman que non hai resposta posible, mais non
podemos deixar de facérnola cada vez que damos de fronte contra ese desgraciado capitu-
lo da nosa historia.

FERRANT SURREALISTAII

No ano 1946 participaria no «Ill Salén de los Once» cun conxunto de esculturas
totalmente diferentes das que antes mencionamos. Eran de pequeno formato e bautizaraas
no seu conxunto como «Objetos hallados», ddndolle ademais a cadanstia un nome propio.

Outra vez recupera Ferrant a slia estética de preguerra, o seu persoal xeito de enfrontarse
0 acto da creacidn: a potencial poética do obxecto.

Sen embargo non se trata dunha repeticion episédica dunha arcadia perdida, senén
dun novo paso adiante. Os utensilios que empregara na sua serie «Objetos», todos eles

17 «La pléstica de Ferrant se ha propuesto conseguir una representacion del movimiento en sus mas
extrtemos medios expresivos». Marrero, op. cit., pax.71.
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artificiais, elaborados industrialmente, seran agora
desprazados para deixar paso a outros de diferente
procedencia: materiais naturais, fragmentos de vida
apafiados na area da praia do Regueiro, na parro-
quia de Fiobre -concello de Bergondo-.*2 E dese xeito
Ferrant reinventabase, refacia o mundo,
transformébao.!® Nacian asi 0 mesmo un «Pesca-
dor de Sada», que unha «Mujer del Regueiro»; unha
«Aldeana de Fiobre»,un «Pajaro de mar», unha
«lIsla», unha «Alimafa trepadora» ou moitas for-
mas mais nas que o «vinculo» galego do artista se
proxectaba -e segue a proxectarse-?° na sla
plenitude.

Nesta escultura atlantica atopamos unha
terceira clave dende a que abordar o conxunto da
obra de Ferrant: a natureza como simbolo de vida,
ainda nas stas mais inanimadas manifestacions
(pedras, cunchas, carabullos, etc.)®. Asi, a sta |
busqueda do espectador -primeira clave-, o seu in-
terés polo movemento -segunda clave-, e esta con-
quista dos elementos ancestrais como expresion
de vida definiran as stias opcions artisticas futu-  Fig- 15.- Estatico cambiante. 1953.
ras. ,Que mais daba xa que a obra fora abstracta ou
figurativa -non sempre decidia o artista, como xa
vimos- se 0s trazos da sla creacion tifian de todolos xeitos sentido?

Nos anos seguintes, 1946-47, optou polas formas naturais simuladas na realizacién
das «Esculturas cicldpeas», maquetas de barro cocido que tifian como obxectivo transfor-
marse en grandes pezas para seren ubicadas na Serra de Guadarrama (cousa que nunca
aconteceu). Nestas maquetas podemos recofiecer un achegamento 6 organicismo de Moore,
pero tamén nos poden remitir & escultura do propio Alberto, ou a Hans Arp. Quero apun-

18 Os Ferrant nunca deixaran de vir pasar os seus verans a esta terra, s6 que, trala voda, Angel Ferrant
mudou de destino elexindo unha casa propiedade da familia de Maria Lissarrague na referida localidade de
Fiobre. Ainda hoxe se mantén co seu aspecto primordial intacto, gracias ¢ respecto e sensibilidade dos
actuais propietarios.

19 Sobre as pezas que atopaba diria Ferrant: «...me entretenia contempléndolas, valiéndome de cristales
de aumento o de mis manos para darles vueltas y verlas por todos lados. Quemandome la piel con aquel
aire bravo iba llenando un saco con pedruscos, animaluchos o fragmentos que, al final de la sesion, veia
como esculturas a la sombra ya del arbolado o de algun pefiasco de la ribera...». VVzquez de Parga, op. cit.,
péx.59.

20 Esta etapa dentro da obra ferrantina foi a que provocou a sta inclusion na xa citada exposicion «De
Asorey 6s 90», decision que eu animei na sla comisaria, Marisa Sobrino Manzanares, e que suscitou unha
previsible polémica. O que alguns consideraron un mero exercicio de snobismo -e tamén unha provocacion-
non foi outra cousa que unha xusta reinvidicacién histérica. Tal decisién foi, polo tanto, unha mostra de
valentia profesional pola que hai que felicitar & profesora Sobrino.

21 En Breton, La llave de los campos, Madrid, Edit. Ayuso, 1976, pax.31, podemos ler o seguinte texto:
«...emergian electiva e incesantemente del rio de arena cada vez mas apisonada que constituye la vision
del hombre adulto y tenderian a devolverle la transparencia de la de los nifios. (...)Objetos naturales de
gran singularidad, esencialmente aquellos cuya estructura responde a una necesidad de las mas oscuras... Al
igual que la poesia debe ser hecha por todos, estos objetos deben servir a todos.»
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tar de todolos xeitos unha suxerencia persoal, e é a
vinculacion que se pode establecer cos sartegos
etruscos a través cando menos dalgunha das pezas
(por exemplo «Dialogo» ou «Grupo 47»). A dispo-
sicion das figuras (digamos mellor formas), o tipo
de material ou, mesmo, unha especie de intuida re-
conciliacion coa vida, parecen demostralo; con in-
dependencia de que esto aconteza consciente ou
inconscientemente.

Faise tamén preciso constatar que esta califica- |
cion de surrealista non foi compartida polo artista,
ainda que as suas realizacions e as relacions que
vifiemos establecendo neste discurso permiten que
mantefiamos dito criterio.?

AESCULTURAMOBIL

Foi no mesmo «Sal6n de los Once» de 1946 onde
presentou o seu «Estudio estereotémico de coyun-
turas estatuarias», € dicir, unha figura articulada en
madeira de buxo e de reducido tamafio. Tratabase
dunha ensamblaxe de trinta pequenas pezas unidas
(cosidas) con cordon bramante, o que lle permitia
adoptar diferentes posicions. De feito, a mostra da — -—
peza ia complementada con fotografias?® nas que
se reflexaba ese caracter, esa propiedade articulable.

Profundizaba Ferrant na sda tendencia experi- Fig. 16.- Serie "Venecia", 4. 1959.
mental, no seu afan de descubrir, de comprobar. O
salto estaba mais que anunciado, era inminente:
aparecian no 1948 os «Mdviles», construcciéns de
formas elementais, puramente xeomeétricas, concebidas para seren case todas suspendi-
das do teito. Reaparecia asi Calder na historia ferrantina, cando menos nunha primeira
lectura, xa que ainda que nunca negou dita influencia, tamén é certo que Ferrant cofiecia
as experiencias cinéticas levadas a cabo na Bauhaus e, antes ainda, en Rusia,?* ou que,
como ten suxerido, «habia visto banderas, semaforos, molinos de viento».?

En canto 6s materiais, reaparece o artista mas vangardista, mais aberto; bota man tanto
do corcho, coma do arame, do ferro, de cordas de guitarra ou doutros polo estilo. Tampouco
dubida -mais ben potencia- o aproveitamento das particularidades coloristas ou sonoras
dos mesmos.

22 Ferrant responde nunha entrevista radiofonica realizada no 1947 do seguinte xeito: «La verdad es
que no se me ocurrié nunca clasificarme. (...) Reconozco que es muy préctico el sistema de ficheros que
hoy se emplea para ordenarlo todo, pero, no es cosa mia el usarlo. Si me clasificara, yo seguiria volando
a mi modo, como diptero o como lepiddptero, pero sin pizca de curiosidad por saber lo que soy.» En
Inmaculada Julian, El arte cinético en Espafia, Madrid, Cétedra, 1986,pax.294.
23 Marrero, op. cit., pax.74.
24 1. Julian, op. cit., pax.298.
25 Ibidem.
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Pero 0 méis importante é que a escultura se move, se manifesta activamente: esta
viva.?® Ferrant é xa un auténtico «creador», un demiurgo dono dun amplio universo: «Pla-
netas en fase amorosa», «Constelacion», «Acuarium», «Nenufares», «Fiesta campesi-
na», etc.?’

A continuacion viria a época dos «Tableros murales» e dos «Estaticos cambiantes»,
todos formados por pezas tamén mdbiles, mais concebidos con diferentes intenciéns, xa
que se trataba de modificar a disposicién dos elementos sobre bases de madeira ou de
uralita obtendo asi multiples variacions dunha mesma obra. Algins quixeron ver nestas
creacions «pinturas articuladas»®. De todas elas destaca polas stas dimensions e parti-
culares caracteristicas o «Estatico cambiante» de 1953, encargada de anteman para o
MEAC, e realizada con chapa e varillas de ferro coloreadas. Estas series, xunto coa «Escul-
tura cambiante» do 1953-54, representan unha total novedade no panorama artistico espa-
fiol; o espectador non deberia contemplalas pasivamente, sendn participar delas, das
stias posibilidades. Non é de extrafiar, polo tanto, que Ricardo Gullon afirmara delas que
eran unha «auténtica protesta contra la hinchada vulgaridad de las «estatuas» y
decortaciones al uso»®.

De todo esto despréndese unha conclusion evidente: a obra de Ferrant non pode ser
valorada s6 polo que é -que non seria pouco-, senén tamén, dentro do seu contexto, polo
que non ¢é; é asi como adquire a stia verdadeira dimension. Con esa premisa poderemos
entender mellor a influencia exercida sobre as novas xeneracions de artistas aparecidos a
partir dos primeiros cincuenta.

A«ESCUELADEALTAMIRA»

Coincidindo co momento neuralxico da sta fase como creador de mébiles, aparece de
novo con forza e con entusiasmo o Ferrant da curiosidade. Vémolo vencellado nun proce-
S0, caseque utépico, de informacion e difusién da arte contemporanea, «intentando rom-
per la costra de indiferencia que rodea en Espafia al arte nuevo».* Nacia dese xeito a
«Escuela de Altamira» no 1949, a punto de abandonar unha década sumamente dificil en
tddolos eidos. Era o fruto da mobilizacion dunha serie de artistas e intelectuais que,
conscientes do vacio 6 que estaba abocado o panorama artistico hispano dese momento
intentaron variar ese rumbo.

Realmente parece ser que o pricipal promotor desta experiencia foi Mathias Goeritz, un
xoven pintor chegado a Espafia no 1944 e que, no 47, entabla amistade con Ferrant, quen
o0 introduce nos seus circulos artisticos. A ese impulso responderian -ademais do propio
Ferrant, claro esta- Eudald Serra, Ricardo Gullén, Luis F. Vivanco, Santos Torroella, S.
Gasch, E. Westerdahl, e outros moitos que alongarian esta lista. Todos eles compartiron
un principio fundamental e definitorio: «el abandono de lo logrado y el avance, algo a

26 Unha proba de que as suas pezas son entendidas asi témola na dedicatoria 6 propio Calder na obra
titulada «Barcos»: «Dedico esta fiesta en el aire a mi admirado a migo Alexander Calder que me estaréd
escuchando: soy Ferrant.» Reproducido en J.M. Bonet, «EI arte abstracto espafiol», en C. Blok, Historia
del arte abstracto, Madrid, Cétedra, 1982, pax.255.

27 «...con los escultores cinéticos tenemos un ejemplo claro del sentido de la nueva intencién artistica.
No pretenden ya representar sino ser la maquina misma; y no sélo la maquina sino también la naturaleza
e incluso la vida...». Rubert de Ventés, Teoria de la sensibilidad, Barcelona, Eds. peninsula, 1979, pax.74.
28 Marrero, op. cit., pax.84.

29 Op. cit., pax.150.

30 Ibidem, pax.176.
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ciegas, en direccion a la tierra
incognita.»* Podemos comparar este lema co
texto que Ferrant publicara en «Alfar» (citado
0 principio deste traballo) e abondara para !
darnos conta do entusiasmo do artista.

O proxecto tomou vida a través de
reuniéns que se celebraron en Santillana del
Mar, moi cerca das covas de Altamira. A con-
secuencia desas xuntanzas crearianse «sec-
ciones de actividade y la que mejor funcion6
fue la de publicaciones. Se editaron las confe-
rencias pronunciadas, el primer nimero de la
revista «Bisonte», dirigida por Angel Ferrant
y las monografias sobre Alberto Sartoris,
Angel Ferrant y Llorens Artigas, escritas por
Luis Felipe Vivanco, R: Gullony S. Gasch, res-
pectivamente.»®2

Con estes simples datos podemos
facernos unha idea do que supuxo a creacion
desta escola altamirana no proceso de recu-
peracidn das propostas artisticas cercenadas
6 estalar a Guerra Civil; esa recuperacion é o Fig. 17.- "Conjunciones 3" ou "2*
que Bonet denominou «espiritu de continui- Serie 3" 1960.
dad. Continuidad, tal vez, respecto a la pre-
historia; pero continuidad, sobre todo, respecto a Gaceta del arte y de ADLAN.»*Un
argumento mais para reflexionar sobre o papel de todas estas personalidades, artistas ou
non, entre os que se destaca por méritos propios Ferrant.

Esta seria, xunto coa influencia exercida polos compofientes da denominada vangarda
parisina,a imprescindible referencia dos novos vieiros da arte espafiola.

APARADOXADAQUIETUDE

«Prometeo modelaba figuras humanas de arcilla, pero no podia darles vida. Cuando
consiguid, con la ayuda de Minerva, robar el fuego divino del cielo, pudo dar alma a sus
criaturas. Pero Prometeo fue castigado por su soberbia, encadenado al Caucaso y conde-
nado a que un buitre le arrancase a pedazos el higado perpetuamente. (...)Del mismo modo,
Hefesto, creador de figuras humanas dotadas de movimiento, fue castigado con la coje-
ra.»f&d

Resulta curioso o xeito co que a vida &s veces nos sorprende, nos somete 6 mais cruel
dos xogos. Semella mesmo un sarcasmo. O home que de xoven quedara sacudido ante o
atractivo metalico do dinamismo futurista era agora paralizado por culpa dun accidente de
coche (o automdbil, mais fermoso que a Victoria de Samotracia, que dixera Marinetti). O
home que dividira o pasado da escultura en catro momentos: Paleolitico, Neolitico, Para-

31 Ibidem, péx.194.

32 En Valeriano Bozal, op. cit., pax.253.

33 Op. cit., pax.259.

34 En E. Kris e O. Kurz, La leyenda del artista, Madrid, Catedra, 1991, péx.80.
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litico e Vivo, parecia atorparse el mesmo agora no terceiro deses tempos.

O veran de 1954 supofiia a quietude forzosa, unha situacion moito mais paradoxica 6
tratarse de Ferrant.

Esa paralise manteriao quedo durante dous anos, e seria xa decisivo no seu deterioro
final. Nese tempo de total improductividade escultdrica Ferrant dedicarése a escribir e a
dibuxar. Logo, lentamente, iria fabricandose os propios instrumentos que lle permitiran
enfrontarse outra vez -sempre Gide- & sta primordial vocacion: a escultura.

Durante os oito primeiros meses da sla convalecencia iria comprobando a admiracién
que lle profesaban non xa os vellos amigos, senén novos admiradores, entre os que se
podia contar a Eduardo Chillida.®®

«ESCULTURA INFINITA»

Nos ultimos anos da sua vida sintese o escultor seducido polo ferro, un material xa por
el cofiecido, pero co que nunca mantivera unha relacion da intensidade que agora comenza.
Encontra neste material a resposta adecuada para poder, dende a limitacion fisica, dar
cabida a todalas busquedas anteriores: dialogo fluido co espectador, movemento, vida...

A vida. ; Como definila cando un se atopa cara a cara coa morte, cando esta non é unha
idea abstracta, sendn unha presencia nitida, sentida?

O movemento. ;Non ia ser entendido doutro xeito despois de verse sumido nunha
paralise forzosa e nunca de todo superada?

O diélogo co espectador. Moito mdis ainda, un pleno dpésito de confianza nel. Se o
ciclo da vida se vai pechando, se 0 movemento se esta limitando, ¢que queda? S6 o
espectador como futuro, como anhelado infinito.

Seria dende esta perspectiva como enfocou Ferrant as stas Ultimas produccions, as
comprendidas entre 0s anos 1956 e 1961. Todas elas forman parte realmente dunha udnica
obra -toda a sUia obra é unha soa-, perpetuamente metamorfoseando ou disposta a facelo;
unha obra que é xa trance de eterno esculpir e non resultado, conclusion; impulso 6 fin e
06 cabo, bautizado asi, por eso, «Escultura infinita».

A proposta ferrantina non podia ser mais radical: a obra xa non nace para ser obxecto
de fruicion -tan s6-, senén para seguirse facendo nas mans do espectador, que dese xeito
deixaba de selo para convertirse tamén en artista.*

Ferrant iniciaba toda unha premeditada suxerencia a base de finas varifias, de chapas
tamén delgadas, dispostas tal que unidades intercambiables para partir delas cara a outras
formas, a novas variacions. A expresion deste ideal plasmouna en tres series de pezas:na
serie «Texas», do ano 1958, composta de cinco pezas numeradas («Texas 1», «Texas 2»,
etc.), realizadas con duas, tres ou catro unidades perfectamente alterables na disposicion,
pero tamén dando lugar a cruzamentos entre elas; na serie «\Venecia»,empregando 0 mesmo
recursao para nomear cada peza, desenrolada para presentar a Bienal de Venecia de 1960,

35 Vazquez de Parga, op. cit., pp. 77-78.

36 Paréceme interesante lembrar aqui como pouco despois, no 1962, via a luz un texto esencial dende
0 que penetrar as claves das novas tendencias artisticas. Refirome a Umberto Eco, Opera Aperta, onde
afirmaba que «la obra de arte es un mensaje fundamentalmente ambigtio y para ello es frecuente que los
artistas contemporaneos se acojan a ideales de informalismo, desorden, aleatoriedad, indeterminacién de
resultados», e onde se plantexaba tamén o problema de «definir los limites dentro de los cuales una obra
puede plasmar la maxima ambigiiedad y depender de la intervencién activa del consumidor sin dejar por
ello de ser «obra». Entendiendo por «obra» un objeto dotado de propiedades estructurales definidas que
permitan, pero coordinen, la alternativa de las interpretaciones, el desplazamiento de las perspectivas.»

Para esta cita, U. Eco, Obra abierta, Barcelona, Edit. Planeta, 1987, pax.30. o
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a que fora invitado, e que remataria por ser a mais cofiecida, sobre todo tras ter recibido no
certamen o premio David E. Bright; e por Gltimo, na serie «Conjunciones» ou «Serie 2», na
que se pode observar unha pequena variacion coas anteriores, xa que as pezas son deno-
minadas doutro xeito («<Homenaje a Mird», «Homenaje a Mir6 I1», <Homenaje a Mir6 I11»
ou «<Homenaje a Zabaleta»). Nesta Gltima serie traballou ata xusto dous meses antes da
stia morte, en abril de 1961.

Mais non remataba ai a sGa obra, convertida xa para sempre en parte «de un proceso
inacabable»®, en verdadeira escultura infinita. E esa escultura non sé foi recollida polos
artistas-espectadores ou polos espectadores-artistas, sendn tamén polas palabras dos
poetas, de moitos dos nosos mais grandes poetas,*® admitindo asi o que non podia ser
nunca mais negado: a materia prima de Ferrant non era no fondo sendn poesia.

ACLARACION FINAL

A bon seguro que sobraria esta parte do traballo se non fora porque se mantén ainda
viva unha inmerecida -se cadra tamén romantica- vision da historia deste artista: Ferrant
tolo, desequilibrado.*

Certo é que buscou obsesivamente a vida no fondo da sla arte, que a perseguiu en
cadansUa actuacion. Faciao dende a certeza da sia humana mortalidade, como xenuina
reaccion ante ela. Asi lle escribia en 1958 a un dos seus vellos amigos dos anos barcelo-
neses: «(Imbert) cualquier escultura mia de las que tienes puedes cambiarla por cualquiera
de las que hago ahora. Hazlo cuando se te antoje y te lo agradeceré. Y luego, cuando te
canses, que desaparezcan como desaparecemos nosotros.»“

Deixaba ben claro que a stia poética implicaba tamén a desaparicion como posibilidade,
como «inevitabilidade» -non haberia entén grandeza na vida, perderia o seu absoluto
valor-. ;Por que non fan poder «morrer» as stias propias creacions?

Xa anos antes se manifestara nese mesmo sentido, con total conviccion, con rotunda
claridade: «que yo destruya o que se destruyan mis esculturas después de haberse exhi-
bido cefiidas, por mi o los demas, a las intenciones con que fueron hechas, no solamente
no me disgusta, sino que hasta me complace.»*

Non existia enton locura algunha, mais ben plena consciencia, coherencia total, autén-
tica cordura. E asi o mantiveron sempre os que mellor o cofieceron, familiares e
amigos.* Tamén asi o poderia manter todo aquel que realmente se quixera ter aproximado

37 Asi Santos Torroella en palabras recollidas en J. Arnaldo, op. cit., pax. 67.
38 Hai moitos poemas adicados a Ferrant. Escritores da talla de Aleixandre, G. Diego ou A. Crespo son
unha mostra dese feito. Boa parte dos mesmos aparecen recollidos nun monografico adicado 6 artista na
revista Papeles de Son Armadans, ano VI, Tomo XX, n® LIX bis, pp. 73-98. Pero queremos traer aqui
versos galegos de Celso Emilio, versos do poema «O corazén do vento»: «Anxel Ferrant, que sabes dos
bruidos / feitos de pronto espadas, / ou tornillos insomnes / (...) / dime si sabes, dime / que o dondo corazén
do vento / estd cansado.»

39 No xornal «La Voz de Galicia» de data 10 de setembro de 1980 aparecia un artigo referente a Ferrant
que remataba coas seguintes palabras textuais: «...en sus Gltimos afios se volvié loco, anduvo por los
museos rompiendo sus obras.»

40 Recollido dos extractos da sta correspondencia publicados no catdlogo de 1983, op. cit., pax. 127.
41 Ibidem, pax. 136.

42 Hai que dicir que as palabras aparecidas no citado artigo periodistico foron refutadas polo seu cufiado
José Luis Lissarrague, actualmente domiciliado en Madrid, e a quen debemos de agradecerlle a donacién
de documentos sobre a figura de Angel Ferrant 6 Arquivo Municipal. Tamén pode considerarse asi a
afirmacion rotunda de Gaya Nufio, Arte del siglo XX, Plus Ultra, 1977 (Ars Hispaniae, vol. XXII), pax.
315: «su escripulo de creador consciente y su honradez hicieron que la Gltima voluntad determinase la
destruccién de toda cuanta obra quedase en su taller».
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a el, tanto a través da stia obra como das slas palabras*; non seria enton necesario estar
desmentindo, xustificando, explicando. Por tal motivo, coma un Sisifo neste século que lle
tocou vivir, «como nadie escucha, es preciso empezar continuamente».
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