El Pasatiempo:
un modelo utopico de ordenaciont

JOSE CRESPI RODRIGUEZ*

Sumario
En este estudio sobre el parque El Pasatiempo se analiza la aportacion, hecha por Juan Garcia
Naveira, al desarrollo urbano de Betanzosque entre 1893 y 1930 promovié laconstruccion de una
serie de edificios de uso publico vinculados espacialmente al parque. El estudio consta de tres
partes: Primero, andlisisdel territorio, localizacion del parquey larelacién entre éste, laciudad y
los edificios. Segundo, andlisis del disefio del parque, donde se observa la importancia de la
recontextualizacion de modelos de jardines clasicos y contemporaneos. Y tercero, respecto a
contenido, el estudio se centra en lavision ideal y utépica del modelo ético y de organizacion
social que se exponeen el recorrido del parque.

Abstract
A territory plan was developed by Juan Garcia Naveira between 1893-1930 when he promo-
ted the construction of some buildings for social purposes and also the public park, ‘ El Pasa-
tiempo’. Thisissue is organized in three parts: First, territory analysis of ‘El Carrregal’, the
location of the park and buildings and the relationship with the city. Second, the garden design,
clasical influences and context. And third, the contents of the park, which shows an ideal and
utopian model of ethical and social organization.

EL TERRITORIO DE EL CARREGAL

Latopografiadel valle en donde desembocan losrios Mendo y Mandeo se caracteriza
por presentar un estrechamiento en su desembocadura que reduce el avance del agua
marinahaciael interior. Estaconfiguracion geogréficahafavorecido la sedimentacion del
fondo estuarico. En este espacio, se desarrolla una densa cubierta vegetal formada por
especies que tienen la capacidad de tolerar | as condiciones de un medio tan especial. Sin
embargo, alolargo delahistoria, €l masimportante model ador del paisaje delamarismaha
sido el hombre.

Lavegetacion potencial de El Carregal corresponde en buena parte de su superficiea
bosque de Alnus glutinosa sobre espacios de inundacién (Al. Alnion Glutinosae). Pero,

*José Crespi Rodriguez es titulado en paisajismo por la Escuela de Paisajismo C. Batres y
postgrado en la Escuela Superior de Arquitectura del Paisaje de la Univ. Wageningen
(Holanda). Es miembro de la junta directiva de la AEP integrada en la Federacién Europea
de Arquitectos Paisajistas (EFLA). Ha trabajado en proyectos de disefio del paisaje y
ordenacion del territorio en Holanda y Espafia, destacando la colaboracién con el paisajista
Leandro Silva Delgado quien redact6 el proyecto de restauracion del Real Jardin Botanico
de Madrid. En 1996 redact6 el proyecto de restauracion del parque El Pasatiempo y en la
actualidad contintia como coordinador de los trabajos de restauracién del mismo.

1 Este trabajo es parte del andlisis de disefio y del contenido del parque previo a la redaccion del
proyecto de restauracion de El Pasatiempo en 1996.
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la siega periddica de la vegetacion herbacea para su aprovechamiento supone una
perturbacion tal que, lacomunidad vegetal dejuncos (Or. Juncetaliamaritimi) y las praderas
se desarrollan ocupando, en muchos lugares, el espacio correspondiente al bosque de
aliso. Espor elloqueel paisaje del Carregal se configurasobrelamatriz delasunidadesde
explotacion dependiendo de lafrecuenciay variabilidad del aprovechamiento del suelo.

A principios del siglo XX, la ciudad comenzd a crecer ocupando esta zona de la
marisma. El drengjey acondicionamiento de estelugar yahabiasido propuesto en el siglo
XVI11 por el ingeniero Lemaur, cuando lasideasilustradas vieron laviabilidad de utilizar
como dique el camino que uniael barrio de LaMagdalenacon laciudad y ganar todo este
amplio espacio Ilano a la marisma para su uso como pastos, cultivos y habitacion. Su
propuestano tuvo éxito, pero el atractivo de obtener campos Utilesen terreno [lano, enun
territorio de relieve tan accidentado, fue demasiado fuerte como paradesvanecersey, tras
este primer intento, volvio aactivarse el proyecto en el siglo X1X. Uno delosimpulsores
de esta col onizacion urbana de la marisma fue Juan Garcia Naveira, quien con lafortuna
obtenida en sus negocios en Argentina, decidi6 desarrollar un programa de ayuda socia
en su ciudad natal. Para llevar a cabo su obra decidi6 invertir una enorme cantidad de
dinero en la promocion de varios edificios de uso publico y la construccion de El
Pasatiempo.

Cada uno de ellos abergaba una institucion necesaria para paliar las carencias de la
poblaci6n més desfavorecidaen el dmbito municipal eincluso comarcal. Laeleccion delos
lugares donde construyo estos edificios y la ubicacion del parque en los terrenos de la
marisma supusieron un importante impulso en el desarrollo urbano de Betanzos.

Laobrasocial deJuany Jesis GarciaNaveiraesampliay estd bien documentada. Para
el presente estudio, nos limitaremos a analizar el efecto que tuvo en €l territorio la
construccién de | os edificios promovidos por |os dos hermanos conjuntamente y los que
promovi6 Juan GarciaNaveirade formaindividual incluyendo como elemento central el
parque publico El Pasatiempo. No tendremos en cuenta otros edificios promovidos por
Jestis Garcia Naveira ni toda su actividad de gestion de ayudas y donaciones.

En 1902, promovieron la construccién de un lavadero publico junto a puente de Las
Cascas sobre el rio Mendo, en el punto en donde el encajonado curso del rio se abre hacia
el valle y comienza la marisma. En 1908, se constituy6 el Patronato benéfico-docente
GarciaHermanos paralo que se construye €l edifico del Asilo, inaugurado en 1912, y €l
edificio de la Escuela publica en 1914. El funcionamiento de esta Ultima estuvo
subvencionado por el patronato. Ambos edificios ocupaban un solar en laAvenida Jeslis
GarciaNaveiraque une el edificio de El Liceo con el puente de Las Cascas. En 1912 se
construy6 el segundo lavadero de las Cascas financiado por Juan Garcia Naveira. El
Refugio para nifias anormal es fisicas se inaugurd en 1923. Setrata de un curioso edificio
de estilo ecléctico situado en la vertiente opuesta de la ciudad, con altos muros que
contienen el terreno en los que hay atorrelieves de escenas biblicas; su situacion es muy
cercanaalas Cascasy laparcelatiene frente por la carretera de Santiago de Compostela.
Por Ultimo, el Sanatorio de San Miguel esta situado en el monte de El Coto, cercano aEl
Refugioy fueinaugurado en 1930 cuando Juan GarciaNaveirayahabiacumplido 80 afios.

Lalocalizacion de estos edificios se concentraalo largo de un tramo delacarreterade
Santiago de Compostela que comienza con la construccion del edificio Asilo-Escuelaen
un solar cedido por los ayuntamientos del partido judicial, muy cercadelo queenlaépoca
erael limite urbano. A partir de aqui se configuraunasecuenciade edificiosinstitucionaes
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vivienda ). Garcia Naveira Asilo-Escuela Lavaderes piblicos Sanatorio S.Miguel  Refugio nifias Pasatiempo

que siguen €l trazado de la carretera cruzando €l rio Mendo y ascendiendo por laladera
opuestaalaciudad. Lasecuenciaespacial, partiendo de Betanzos en direccion a Santiago
€S como sigue:

Asilo-Escuela[1912-14] — Lavadero[1902] — Lavadero[1912] — Sanatorio San Miguel[1930] —
Refugio De Nifias Anormales[1923]

Ladecision delocalizar los edificiosalo largo de la carretera de Santiago y evitar su
dispersion territorial no se debe a motivos casuales 0 meramente oportunistas. Por el
contrario, su ubicacion se adecua a un criterio de planificacion en el que Juan Garcia
Naveirasiguio su esquema arbéreo? de comportamiento, donde expuso su ideade que el
Orden y la Prevision unidos a la Firmeza y la Constancia son el camino del éxito. Una
constancia que mantuvo a pesar de todas las vicisitudes (su hermano Jestis murié en
marzo de 1912) y que le permitid continuar su proyecto, que se prolongd durante cuarenta
afosmas(1893-1933).

Juan GarciaNaveirahabiaconocido, por su experiencia, lasventgjasquelaplanificacion
de las intervenciones en €l territorio tenian para la comunidad. Durante su estancia en
Argentina, vivio la expansion de la frontera que el gobierno argentino impulsé en la
segunda mitad del siglo X1X, donde participd, como empresario, en la colonizacion del
territorio que estaba siendo llevada a cabo en la provincia de Buenos Aires. Alli, los
hermanos Garcia Naveira adquirieron unos terrenos cercanos a la poblacién Coronel
Dorrego, cerca de Bahia Blanca. La ampliacién de lalinea de ferrocarril le resulté muy
ventgjosa, puesto que la construccion de la estacion de Irene supuso la expropiacion
ventgjosay larevaloracion de sus tierras®. Las rentas procedentes de la explotacion de
estastierraslas cederian, mastarde, al Patronato benéfico-docente Garcia Hermanos para
€l mantenimiento de la escuela publicafundada por ellos’.

2 Relieve del parque llamado ‘Arbol genealdgico del capital’.

3 RODRIGUEZ CRESPO, M., 1983, Lucha y generosidad de los hermanos Garcia Naveira. Concello
de Betanzos.

4 FUENTE Garcia, Santiago de la, 2000, “Los hermanos Garcia Naveira 'y sus fundaciones’. Anuario
Brigantino 1999, 22: 395-434.
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Enlasegundamitad del siglo XIX, € gobierno argentino sevalié fundamentalmente de
dosinstrumentos paraimpulsar la colonizacién del territorio®: por un lado, inicid laventa
de los terrenos estatales y por otro impulso el avance del ferrocarril hacia estos nuevos
territorios. Lanormativalegal que dispuso las ofertasdetierrasdel estado delaprovincia
de Buenos Aires comenzd con la sancién de laley de agosto de 1857°. Paraimpulsar €l
avance del ferrocarril, el gobierno facilito la entrada de las inversiones extranjeras. En
consecuencia, muchos inversores resultaron beneficiados, como el ourensano Ramoén
Santamarina (1827-1904) que llegé aArgentinaalaedad de trece afios y ogro prosperar
estableciéndose al sur delaprovinciaarededor de 18467 . Desde ali, enviabaal puerto de
lacapital grandes cantidades de cuero. Con €l inicio delaofertadetierrasdel estadoy la
Ilegadadel ferrocarril, sus negocios se vieron beneficiados, Ilegando aal canzar unaatisma
posicion social en la sociedad bonaerense. Se dice, que sus posesiones en Tandil reunian
trescientas mil hectéareas de tierray alli construy6 sus residencias VillaBellaVistay La
Indiana.

La historia de Ramén Santamarinailustra el ambiente en que vivieron los hermanos
GarciaNaveiradurante su estanciaen Argentina. No envano, D. Juan hizoreferenciaala
famosapiedramovedizadel Tandil en El Pasatiempo. Al dirigirse haciaCampo Dorrego en
el sur delaprovincia, Juan y Jesus Garcia Naveiratenian que atravesar forzosamente la
ciudad de Tandil, que estaba a mitad de camino siguiendo la linea férrea Buenos Aires-
BahiaBlanca. Este espacio geogréfico se conoce como la Pampahimeda, su topografiaes
Ilanay las lagunas y marismas ocupan superficies enormes del territorio. No sorprende,
por tanto, que el espacio delamarismade Betanzosno leresultaratan inhdspito aD. Juan
gue, probablemente, ya habia adquirido experienciaen las obras de saneamiento alas que
seibaaenfrentar en la construccion del parque.

Pero adiferenciadel Carregal, |laPampahuimedaargentinaeraun espacio no culturizado.
Esteterritorio eraconsiderado por el estado como propioy virgen, en el que no seteniaen
cuenta los derechos de la poblacién indigenay que, con objeto de ampliar lafrontera, 1o
ofertaba publicamente.

EnlamarismadeBetanzos, alolargo del siglo X1X, el ayuntamiento decidié ofertar las
parcelas que aun teniaen propiedad, quedando, de estaforma, el territorio fragmentado en
pequefias unidades de tenencia de propiedad privada. Larelacion de los habitantes de la
ciudad con esta parte de la marisma estaba establecida, como ocurre con todo espacio
culturizado y socializado, en base aunaocupacion y régimen de expl otaci on determinado,
tanto por las posibilidades del medio como delaorganizacion territorial.

En el paisaje urbano de Betanzosy su entorno, todaviahoy se puede apreciar, tanto en
laestructura de la ciudad como en lalocalizacién de la actividad agricola, un modelo de
ocupacion antiguo: las viviendas se agrupan en un punto elevado del terreno, cerrando la
ciudad en si misma'y, a su arededor, se ordenan los campos de cultivo. Las huertas
ocupan las parcelas de menor tamarfio y se agrupan formando un mosaico en torno ala
ciudad; en el espacio de transicion entre ésta y los campos, aparecen con frecuencia

5 Ademas del rifle Remington en la lucha con los indios que todavia poblaban y defendian este
territorio.

6 VALENCIA, Marta, “Tierras publicas - tierras privadas: la formacion y consolidacion de los grandes
patrimonios en la provincia de Buenos Aires, Argentina, durante la segunda mitad del siglo X1X.”
CONICET - Centro de Estudios Histérico Rurales. Universidad Nacional de La Plata, Argentina.

7 ALCALA, Xavier, Arxentina. Edicions Xerais de Galicia
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grupos de hérreos, almiaresy otras construcciones auxiliares vinculadas ala explotacion
agropecuaria y las parcelas mas algjadas son las que tienen mayor tamafio. En pocos
lugares, como en el municipio de Betanzos, se ha conservado tan evidente hasta nuestros
dias estarelacion historica entre los nlcleos urbanos y el paisgje.

Ladistancia desde la ciudad es, por tanto, un factor particularmente importante en la
localizacion de la actividad agricola. Los cultivos més intensivos, que exigen mayor
dedicacion, se encuentran en el espacio inmediato del limite urbano y 1os demés cultivos
ocupan parcelas méas algjadas dependiendo de laexigenciadel cultivo®.

Lasparticulares caracteristicas delamarismalimitan el aprovechamiento agricola. La
topografiadel Carregal no es homogénea, presenta zonas con unaligera elevacion sobre
el nivel fredtico, que son aptas paraun cultivo diversificado. En cambio, otras parcelastan
solo pueden ser aprovechadas para la siega de la vegetacion espontanea. Ademas, la
distanciadelas parcelasalaciudad también determinael tipo de cultivo configurando una
unidad de pai saje mas heterogéneaque el resto delamarismadel estuario. De estaforma,
lastierras adecuadas para cultivo eran destinadas a huerta permanente, siemprey cuando
estuviesen cerca del limite urbano y aquellas que estaban més alejadas las ocupaban los
labradios, pastos con frutales y, en ocasiones, el cultivo de la vid. A estas zonas les
seguiria el aprovechamiento forestal pero afinales del siglo XIX yaestaba aejado y no
existiaen los montes que rodean la ciudad, como se puede observar en las fotografias de
la época.

Lasecuenciadelostiposde cultivo que aparecen alo largo de unalineaimaginariaque
atraviesael Carregal y unelaciudad con lavertiente opuesta donde estan las terrazas del
parque, es delasiguiente forma:

GUPAD — huertas _ _huertas pasto) — carretera — frutal es — vid - !ebradio

—junca — (

El espacio comprendido entre el rioy lacarreterapertenece alaunidad de paisgjedela
marisma, en donde la vegetacién dominante es el juncal. Las huertas ocupan el espacio
entrelaciudady €l rioy avanzan a otro margen, ocupando las parcel as que tienen mejor
drengje. El trazado de la carretera (camino todaviaen aquellaépoca) discurre en el punto
de inflexion de la topografia, reforzando el limite entre la vertiente y lallanura. En este
punto, aparecen poco o0 nada representadas, |as huertas 'y, en su lugar, aparecen cultivos
de frutal, en ocasiones vid y, sobre todo, |abradios; puesto que el cultivo de lavid (las
barras) ocupa preferentemente losterrenos cercanos alaciudad que presentan demasiada
inclinacion parael cultivo de huertas (lugares como El Barral).

El agjamiento delaciudad rompe, por tanto, lasimetriadelasecuenciaque se obtendria
en el caso de quelalocalizacion delaactividad dependiese Unicamente de las condiciones
ambientales. Las huertas, cultivos de frutal y labradios ocupan los lugares de cota més
elevada de la marisma, pero, mientras las primeras se localizan en las cercanias de la
ciudad, en el extremo opuesto su lugar es ocupado por otros cultivos que no exigen
labores horticolas tan frecuentes.

Por otro lado, el ambito territorial de El Carregal tiene limites precisos: el rio Mendo

8 En 1826 Von Thiinen publico un interesante modelo tedrico de localizacion agraria que todavia hoy
se tiene en consideracion en los andlisis del territorio. La bisgueda de modelos a lo largo del siglo XI1X
esta, como veremos, relacionado con la concepcion del parque.
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separalamarismadelaciudad por €l Este, lacarreteraBetanzos-A Corufialo limitapor el
Nortey, por el suroeste, lo hace la carretera que une los barrios de la Magdalenay las
Cascas. Su formaes aproximadamente triangular y en los vértices se encuentra: laciudad
de Betanzos, el barrio delas Cascasy el barrio delaMagdalenacon lafébricade curtidos,
respectivamente.

El barrio de la Magdalena esta situado en el comienzo de la cuesta de la carretera
Betanzos-A Corufia, en la ladera opuesta de la ciudad y para llegar hasta él, habia que
cruzar el rio Mendo por el Puente Nuevoy avanzar por un tramo de carretera que cruzaba
lamarisma. Este barrio fue, originalmente, un lazareto formado por unacapillay unaserie
de pequefias viviendas adosadas que ascendian por la colina alo largo de un vial, en
dondelos enfermosviviany podian cultivar pequefias huertas. Su localizacion respecto a
laciudad, aprovechalas condicionesdel entorno por cuanto lamarismafuncionabacomo
limitey barreraal tratarse de un espacio inhabitable. En el siglo XX, lasviviendasfueron
adquiridas paraalojar alostrabajadores de lafébricade curtidos Lissarrague Etchard, que
seconstruy0 proximaal barrio, aprovechando lacercaniadel canal del rio parael transporte
de la mercancia por barco. Por su ubicacion en la carretera de A Corufiay su situacion
geografica en el comienzo de la cuesta que lleva a santuario de la Quinta Angustia, €
barrio de LaMagdalena constituye el limite de la ciudad de Betanzos en esta direccion.

En el lugar donde el curso del rio Mendo comienza a discurrir por la marisma, esta
ubicado €l barrio delas Cascas donde Juan GarciaNaveirafinanci6 laconstruccion de los
dos lavaderos publicos. La carretera que une este barrio con la ciudad comienza en €l
edificio de El Liceo, enlazonadel ensanche desarrollado en el siglo XVIII. En sentido
contrario, lacarretera se dirige hacia Santiago de Compostelay es, alolargo deestavia, en
donde se localizan los edificios de su obra social.

El territorio en donde se ubica el parque, por tanto, estaba perfectamente definido en
sus limites y presentaba una gran facilidad de acceso. Pero su perimetro se vio
definitivamente consolidado cuando se finalizd la construccion delavia del tren Ferrol -
Betanzos, que separd definitivamente la zona del Carregal del estuario y del cauce del
Mandeo.

En su proyecto, Juan Garcia Naveira también intervino parareforzar los limites del
Carregal. En 1904, promovi6 la mejora del camino que recorria el borde de la marisma
uniendo el barrio de las Cascas con el de La Magdalena®’®. Los accesos a interior del
Carregal serealizaban, fundamentalmente, através de esta carreterapero laconexién con
la ciudad se realiza cruzando el puente del Carregal, en el punto por donde se accede al
parque El Pasatiempo.

¢Cuales fueron los motivos que llevaron a D. Juan a escoger €l espacio del Carrega
para construir el parque?

El uso del suelo delasparcelasdel Carregal era, como hemos descrito, exclusivamente
agricolaperolavaoracion delas marismaserael deun espacioinsano. Enél, lagente solia
hacer vertidos de basuray se arrojaban animales muertos. Si bien la explotacion dejunco
y pasto paraganado erauna précticahabitual, en general, este territorio no gozabade gran
valoracion por los habitantes.

9 La Defensa, 14 Junio, 1908.
10 Consolidando asi el marco del territorio de El Carregal en lo que Kevin Lynch en su estudio sobre
la percepcion de la ciudad denomina ‘Bordes'.
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Desde unaperspectivaterritorial, el Carregal tiene un significado sociocultural concreto,
esdecir, unacualificacion territorial que esinseparabledelaestructurasocial. Paraconocerla
partimosdeun andlisisdel territorio desde el cual, éste estaformado por unidades espaciales
con significacion sociocultural. En este aspecto, dentro del limitedelaciudad, las casas se
oponen entre si aescalaindividual, pero se unifican formando el territorio urbano que, a
Su vez, se opone a los campos de cultivo gque lo rodean ‘ mientras componen con todos
ellos una nueva unidad, hasta formar, a través del mismo proceso de diferenciacionesy
unidades, launidad territorial del grupo’ .

Las huertas que ocupan el espacio entre los edificios y el rio estan integradas en la
estructura urbana, de forma que, incluso el acceso a las parcelas contindia la trama del
plano urbano radiocéntrico. Los accesos a las huertas se realizan por callgjones que
empal man con latramaurbanay los edificiostienen lafachadaprincipal haciael interior de
laciudad y dan laespaldaalashuertas. Estamorfologiaurbanadificultalaextension dela
ciudad por este espacio de forma esponténea, ya que |os accesos estan estrangulados e
incluso la utilizacién de mecanismos de planificacién urbana se han revelado poco Utiles
por la excesiva fragmentacion parcelaria, por €l régimen de tenencia privado y por los
limitesinalterablesdelaciudady €l rio.

El espacio de estas huertas presenta unos valores de dominio territorial relacionados
con laactividad horticola. Desde esta perspectiva, cualquier otro uso dado alas parcelas
resultainapropiado'. En las huertas, l0s vecinos desarrollan una actividad en un espacio
formado por parcelas, que se unifican en oposicion a las casas que constituyen otra
unidad territorial diferenciadadelaciudad. El conjunto de huertasresulta, de estaforma,
unaunidad en laquelosvecinos comparten los viales de acceso alas parcelasy enlaque
se realiza una misma actividad en todas y cada unade las parcelas, por |o que, cualquier
vecino de laciudad puede, y es deseable quelo haga, cultivar la parcela de su propiedad.

Deestaforma, el dominio del territorio, el sentido de posesion, corresponde por derecho,
al ciudadano que cultiva su huerta. Es decir, para el miembro de la comunidad urbana el
espacio de huerta significa exclusividad positiva, igual que lo seria para el miembro de
unafamiliael entrar en su propiacasa. Por el contrario, una personaque pretendarealizar
una actividad no agricola en estas parcelas y, en menor medida, quien resida fuerade la
ciudad, seencontraraen unterritorio genoy observarael rechazo por parte delacomunidad,
esdecir, paraél significariaexclusividad negativa, yaque se encuentrafuerade su dominio
territorial. Siguiendo el gemplo delavivienda, esta personase encontrariaen unasituacion
similar aladealguien que, no siendo miembro delafamilia, entrase enlacocinao en otra
habitacion que no fuese el vestibulo o recibidor de la casa.

Hemos visto que lasignificacion territorial en el espacio de huertas urbanas estd muy
definida. Sin embargo, en el Carregal, la cualificacion territorial es mas difusa. El valor
semantico del espacio de la marisma esta relacionado con un ambito mayor y no es tan
exclusivo de un determinado grupo como ocurre con las huertas urbanas. El territorio de
la marisma esta en contacto con varias unidades territoriales y, dada su homogeneidad
paisgjisticay los condicionantes ambiental es, ladivision en unidadesterritoriales menores
vinculadas alos niicleos de poblacion no estan exclusiva. Ahorabien, a ser lazonadeEl

11 GARCIA, José Luis, 1976, Antropologia del territorio. Madrid: Taller de ediciones J B.
12 Ademés del modelo estructural, en 2000 realizamos una encuesta entre los vecinos de la zona de
Infesta acerca de la apreciacion de los espacios de huerta que rodean el nicleo.
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Carregal un espacio con limitesmuy definidosy estar rodeado por barrios que pertenecen
al ambito de la ciudad, se puede considerar que esta zona concreta de la marisma poseia
potencialmente el valor deterritorio urbano que Juan GarciaNaveiraaprecio al desarrollar
Su proyecto.

Laactividad agrariaque sellevabaacabo en lamarismaeraunacondicion infraestructural
del territorio que estaba determinada por |as caracteristicas del suelo. Lamayor parte del
terreno no era cultivable pero tampoco era Util para cualquier otro uso que no fuese la
explotacion de la vegetacion espontanea. Pero, El Carregal tiene una peculiaridad por la
gquesediferenciadel territorio delas huertas. Mientras en las zonas de huertas resulta muy
dificil variar los condicionantes infraestructurales del territorio porque, como ya hemos
dicho, estén localizadas en zonas urbanas cuyos accesos han quedado estrangulados, en
El Carregal, los condicionantes fisicos son facilmente modificables, siemprey cuando se
dispongadelosrecursos suficientes. Latecnologianecesariaparallevar acabo el drenaje
delosterrenos estaba suficientemente desarrollada en aquella época pero solo Juan Garcia
Naveira disponia del capital, el tiempo necesario y €l interés parainiciar esta empresa.
Abordar esta obra suponia un aarde tecnoldgico que se integraba perfectamente en los
contenidos del proyecto del parque.

Laconstruccion delasterrazas del parque serealizd mediante desmonte del terrenolo
gue supuso laretiradade a menos 30.000m? de material compuesto por arcillay esquisto
gue, asu vez, fue utilizado paraelevar €l terreno del parque en lazonade marisma®. La
obra del parque se planted desde €l principio de forma global. Se obtuvo material de
desmonte de la colina para utilizarlo en €l relleno de las parcelas de la marismay asi se
consiguio hacer algo que eraimpensabl e paracualquier otro propietario de parcelasdela
marisma. Con las obras de drenaje de sus tierras, D. Juan conseguia establecer una
diferenciaentre sus parcelasy las de sus vecinos, rompiendo técnicamente el esquemade
localizacion delas explotaciones agrarias porque ahorapodriaintroducir cualquier tipo de
cultivo o incluso, hacer un cambio radical en el uso del suelo.

De hecho, Juan Garcia Naveira podria haber construido su propia vivienda en los
terrenos de la marisma, incluso podria haber optado por ubicar alguno de los edificios
institucionales que é promovio en losterrenos del Carregal. Pero no fue asi. Lasrazones
por las que decidié no vivir enlosterrenosdel parque son fécilmente comprensibles, pues
dentro delaestructurasocial que sereflejaen el territorio, el Campo Grande simbolizael
lugar de mayor categoria social y, como hemos observado, larelacion de uso y tenencia
entrelasviviendas urbanasy las parcelas de cultivo en el entorno es, aun hoy, un esquema
territorial vigente que Juan GarciaNaveirarespeto.

El hecho de poseer la vivienda en el centro urbano y desplazarse a sus fincas,
atravesando laplaza, encajaba perfectamente en el comportamiento territorial y pruebade
ello esque, El Pasatiempo fue conocido durante mucho tiempo por |os vecinos de Betanzos
como la huerta de D. Juan. Laintervencion en los terrenos de la marismallevada a cabo
paralaconstruccion de un parque fue dificilmente comprendida por lacomunidad, yaque
no habiala necesidad urbana de construir un parque publico. Sin embargo, el cambio de
uso de los terrenos de junquera para su utilizacion como jardin, se incluye en el campo
semantico de lahuerta, todavez quelosterrenos delamarismaque presentaban un mayor

13 A modo de referencia podriamos estimar que este volumen de relleno supondria la elevacion de la
cota del terreno 1m por encima de la rasante en una extension de 3 Ha
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drengje eran utilizados paratal finy queenel &2 .-_vﬁ 5

concepto de huerta, también cabe incluir & S '
uso ludico por medio de cenadores y del
cultivo de plantas deflor. _

Como veremos en €l andlisis del disefio
del parque, D. Juan no hizo nada para evitar
esta analogia entre su parque y las huertas, &
sino todo lo contrario, el disefio ecléctico de §f
su parquereinterpretael esquematradicional g
de la huerta, y su composicién espacial se
integraen laestructuraparcelaria. De hecho,
el disefio del parquerenunciaaimponer enel
paisaj e una ordenacion axial, como se hacia
en el disefio de los parques y jardines
barrocos en los que tanto se habiainspirado
D. Juan para construir su parque.

D. Juan podria haber escogido los
terrenosdelamarismaparaubicar losedificios
sociales que promovio y no lo hizo. Laidea |-
inicial de Juan Garcia Naveiraera, desde un
principio, la de construir el parque publico
gestionado por €l mismo, con finesdidécticos
y paralapromocion delaciudad. Laobradel
pargue se inicid antes de la construccion de
los edificios sociales y mientras construia el
parque, establecia los mecanismos
adecuados para gestionar la obra social que
queria desarrollar, llegando a acuerdos con
lasinstituciones publicas. Dehecho, € primer
edificio por e promovido lo hizo sin necesidad
de acudir a ninguna institucion para
gestionarlo, pues fueron las propias mujeres
que acudian alavar al riolasque organizaron §
el uso del nuevo Lavadero publico de las
Cascas (1902), no sin numerosos problemas™.

La ubicacion de este edificio estaba
condicionada por €l curso del rio Mendo, ya
gue eraalli en donde se realizaba esta labor.
El siguiente edificio que promovi6, el Asilo-
escuela, lo construyd en una parcela cedida
en 1908 por los ayuntamientos del partido
judicial. Los otros dos edificios son muy & { g 00 L o
posteriores, El Refugio paraNifiasAnormales Arr|bay centro ed|f|C|o en pIaza de Lugo 1
Fisicasseinaugur6 en 1923y el Sanatorio de proyectado por Ciérraga en 1904. Centroy
I abajo, azulejosy disefios de avesy detalle de
14 La Aspiracion, 19 Junio 1904. molduras del parque.
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San Miguel en1930. Para entonces, el trazado general del parque estaba totalmente
terminado hacia, a menos, diez afios.

El modelo de ordenacion que Juan Garcia Naveira tenia en su cabeza para decidir la
ubicacion del parquey los edificios sociales se basaba, desde nuestro punto de vista, en
esquemeas territoriales y en modelos de planificacion que D. Juan pudo conocer en su
experienciaenArgentinay, probablemente, tomd como referencia, el plan del ensanchede
A Corufiaatravés de su relacion con arquitectos como Juan de Ciorraga'®. Se dejo guiar,
sin duda, por su sentido previsor y su intuicion, que lellevaba a apreciar la capacidad de
desarrollo de la ciudad por este lado del limite urbano, en donde se concentraban las
infraestructuras y cuya topografia llana contrastaba con €l resto del territorio. Hay que
tener presente laimportanciaque, en este sentido, tiene el hecho de que en aquella época,
el paisaje del entorno de Betanzos estaba compuesto por campos de cultivo y totalmente
desprovisto delacubiertaarborea, por [o que, tanto el parque como | os edificios construidos
en la carretera de Santiago, suponian un enorme impacto visual en el paisgje.

En resumen, laobraque Juan GarciaNaveirarealizo en el Carregal y su entorno seguia
un plan de ordenacion que podia ser mas 0 menos intuitivo, pero que, en cualquier caso,
no serealizé deformaapresuradaeinsensata. En su plan, podria haber escogido cualquier
otro espacio cercano alaciudad parala construccion del parque. Es verdad que, quizés,
fuese complicado reunir un espacio suficientemente grande en el entorno de la carretera
deCastilla, enladeFerrol o enlade Corufia, yaquelaexcesivafragmentacion del territorio
guerodealaciudad hariacomplicado adquirir parcelas de ciertaenvergadura. También es
verdad que, enlamarismadel Carregal, dondelaproductividad agricolaerabaja, lareunion
de varias parcelas colindantes debia ser més fécil®. Pero, en cualquier caso, escogiendo
El Carregal, el parque El Pasatiempo quedaba situado en un espacio vinculado alaciudad
por medio del binomio vivienda-unidad de explotacion agraria y que se situaba en una
posicion central respecto a los edificios sociales que iba a promover y que funcionaban
como hitos'”, como elementos ordenadores del espacio, apoyandose unos a otros para
consolidar un espacio con gran potencial de desarrollo, vinculado ala ciudad y rodeado
de infraestructuras, como era la linea de ferrocarril, la carretera de A Corufiay la de
Santiago de Compostela.

De hecho, el model o de ordenacion urbanaque sellevd acabo en el Campo Grande, en
el siglo XVIII, conlaconstruccion delosedificiosinstitucionalesmarcael arranque dela
ordenacionterritorial que Juan GarciaNaveirapromovio. Losedificiosy e parque, quedaban
vinculados visualmente entre si, ya que la colonizacion inmediata de esos terrenos de la
marisma era imposible. De esta forma, se constituia una unidad territorial ciertamente
estable, que ampliabael territorio urbano apoyandose en unarealidad geograficay social®®.

15 El arquitecto Juan de Ciorraga Fernandez de la Bastida proyect6 el edificio de la vivienda de Juan
Garcia Naveira en el Campo grande [1900] y realizé varios proyectos para edificios de la zona del
ensanche de A Corufia. Las terrazas de El Pasatiempo comparten, con algunos de ellos, el estilo de la
ornamentacion. Algunos son de idéntica manufactura lo que hace suponer que fueron hechos por el
mismo artista, se trata de los azulejos pintados del edificio de la Plaza de Lugo, 11 (1904).

16 La mayoria de las parcelas adquiridas para el parque eran menores de 500m?. (Cabano, Pato, Sousa,
1991).

17 LYNCH, Kevin, 1974, La imagen de la ciudad. Buenos Aires: Ed. Infinito.

18 Esta relacion visual se materializa con la estatua de los hermanos sefialando el edificio del Asilo-
Escuela.
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LaideadeJuan GarciaNaveiraal construir un parque publico parte del mismo modelo
gue las exposiciones universales que tanto interés despertaron en lasegundamitad del s.
XIX. El parque era, por tanto, de uso publico pero de propiedad privada, 10 que quiere
decir que su construccion no pretendia cubrir una necesidad urbanaigual que o harian
losjardinesde M éndez Nfiez de A Corufia, €l parquedeMariaL uisade Sevilla, laCiudadela
de Barcelonay tantos parques publicos creados en la misma época. Por €l contrario, la
funcion queibaacumplir era, como veremos, méas compleja.

EL DISENODEL PARQUE

Laestructuradel parque estaformada por dos zonas claramente diferenciadas: lazona
baja ocupa un terreno de lamarisma, esllanay de unasuperficie aproximadade 8Ha. La
segunda zona asciende por la colinay esta ordenada en siete terrazas excavadas en la
vertiente. Su superficie es de aproximadamente 1Hay en ellaes en donde se construyeron
las fantésticas grutas y estatuas de hormigén armado que han hecho famoso el parque.

Por tanto, lamayor parte del parque se asentaba sobre un espacio donde la presencia
de lahuertaincorporaba elementos portadores de un gran valor cultural en el paisaje. La
homogeneidad de las junqueras se rompia con la aparicion de las casetas para aperos,
palomares y jaulas para animales de corral, pozos y sistemas de riego tradicionales. El
cultivo de huerta nos hace retroceder, por supuesto, alos origenes del jardin. Los limites
del espacio de la huerta de Betanzos estén, -
en general, bien definidos y, en ocasiones,
estan cerrados con murosy verjasdemadera 8
o de forja pero generalmente, las parcelas 4
estan separadas por setos recortados
formados con especies seleccionadas, que
funcionan como proteccion contra los
animales y como cortavientos. La gran
fragmentacioén del territorio gallego, en
donde los setos de las huertas recortan el
paisaje, seengarzacon el gusto por €l jardin
de setos que tanta importancia tiene en
nuestro pais.

Hastael momento en quelaintroduccion
de especies exdticas se generaizo, parala
formacion del seto se seleccionaban
especies de facil reproduccion, sobre todo,
salicos (Sambucusnigra) y salgueiros (Salix
spp.) evitando el uso de especies de
desarrollo excesivo e invasoras como el
laurel (Laurusnobilis). Entrelossetoscrecian
esponténeamente especies espinosas como vez finalizadas.
zarzas, majuelos y endrinos y multitud de
especies herbaceas que eran controladas
con el recorte periodico, constituyendo asi un refugio perfecto paraladeseadadiversidad
bioldgica de la huerta. Pero, el ideal de seto esta formado con especies de hoja perenne,
porque cumplen su funcién protectora a lo largo de todo el afio, el rustico boj (Buxus
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sempervirens) que se cultivaen Galiciadesde tiempos remotos presentabael inconveniente
de tener un ramaje demasiado denso y servir de refugio para los caracoles, el principal
enemigo de los cultivos en las huertas. Otra especie siempreverde, el mirto (Myrtus
communis), estambién de cultivo antiguo pero no tolerabien el climagallego por lo queno
lo encontramos formando seto y, sin embargo, el nombre que seledaen Galiciaalos setos
siempreverdes es mirtos, cual quieraque sealaespecie con que estaformado. Lautilizacion
de myrtus en jardineria ha perdurado Unicamente como ejemplar aislado del jardiny se
conoce comunmente con el nombre vulgar de mirta. En el siglo X1X, se introdujeron
especies exoticas, muy rusticas y adecuadas para setos por ser de hoja perenne, de
crecimiento rapido y de fécil reproduccion, como la ligustrina de Japon (Ligustrum
ovalifolia) y lalonicerade China(Loniceranitida) cuyo uso seimpuso rapidamente.

El cultivo de la huerta es variado y en su ordenacién se alternan los bancales de
hortalizas con cuadros en reposo, plantaciones de arboles frutales y emparrados de vid.
Un cultivo tradicional en las huertas es el de especies deflor. De ellas se obtienen flores
cortadas para su uso ritual en iglesiasy cementeriosy en la ornamentacion de las barcas
y carrosen lasfiestasy romerias. También son cultivadas por su interés paralaapicultura
y por sus propiedades para controlar plagas 'y enfermedades en los demés cultivos, por
eso se suelen localizar en los mérgenes de los bancal es. Algunas especies aparecen en las
huertas por su uso especial como los Vimbios, las mimbreras (Salix spp.), utilizados para
cesteria y ataduras de las estructuras de sostén de las vides. En €l siglo XIX con la
crecienteintroduccion de especies exdticas seincorporé e cultivo de especies de bambues
(Phyllostachysaurea, P. nigray Semiarundinariafastuosa)'® paraemparrados que sustituia
a las cafas locales menos resistentes (Arundo donax), para las ataduras se comenzo a
utilizar, en vez del mimbre, el formio (Phormium tenax) y ladracena(Cordyline australis),
ambas especies procedentes de Nueva Zelanda, de las que se obtiene unafibra largay
muy resistente. Con el paso del tiempo, estas especies se han incorporado a nuestro
paisaje, convirtiéndose en elementos propios del paisaje de huerta de la comarca de As
Marifias.

La finca donde se construyd el parque tiene sus limites cerrados e irregulares y se
integran en el mosaico de la estructura parcelaria de la marisma, del mismo modo quelo
hacen las huertas. El aspecto uniforme de lavegetaci 6n herbacea delamarismacontrasta
con laexuberanciadelas plantaciones exéticas del parque en donde, como en las huertas,
destacaban entre arbolesy flores, lasllamativas drécenas, |os emparradosy |os pabellones.

El tratamiento tridimensional delasterrazasdel parquelesconfiere unvalor dominante
sobre laparte baja, mas amplia. Considerando el disefio global del parque, se apreciaque
esta relacion de dominancia repite el esquema binario edificio-jardin. Laimagen de las
terrazas desde la parte baja del parque presenta una alzado similar al de los edificios de
cubierta plana de la época, muchos de los cuales fueron promovidos por indianos®. El
volumen de los muros esta dispuesto paralelamente a la calzada. En ellos, aparecen

19 El cultivo de especies de bambu es habitual en Galicia por lo menos desde el XIX. Tengo constancia
del cultivo de una especie rara de bambt Chimonobambusa quadrangularis que descubri junto a un rio del
municipio de Bergondo en 1996, el propietario la recordaba creciendo alli desde hacia al menos 60
afios.

20 ANATOL Seoane, B., ARDA Suérez, A., 2000, Indianos. Arquitectura da emigracion na peninsula
de Bezoucos: Ares, Cabanas, Fene e Mugardos. Ferrol: Colexio oficial de arquitectos de Galicia
Comision de cultura da Delegacion de Ferrol.
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simulados pilares y arcos de estuco y las cornisas de las

terrazas estén rematadas con balaustradas iguales a las de

los edificios del Lavadero Publico de las Cascasy el Asilo-
EscuelaGarciaNaveira. Paraascender alosnivelessuperiores TR
no hay escalerasmonumental es. Por €l contrario, acadaterraza :
se accede por tramos de escal era de dimensiones domeésticas
y los muros estan decorados con relieves y murales, muchos
de ellos con aspecto de cuadros con marco. El espacio
gjardinado inferior funcionaen cierto modo como unaantesala
gue hay que atravesar, parallegar desde la ciudad hasta las
terrazas. El conjunto ajardinado toma de este esquema
edificio-jardin la forma basica pero, evidentemente, no se |
produce la diferencia de funcién entre ambos espacios, por &

lo que tampoco existe subordinacion. Esta forma de
adaptacion demodel os eslabase eclécticadel parquey resulta
ser un tratamiento del espacio que aporta resultados
inesperados. La ordenacion no se gjusta a un tnico modelo
aunque, como vemos, presenta muchas
caracteristicas de los jardines ingleses y
franceses del estilo arts & crafts.

El Pasatiempo toma muchos elementos del
jardin renacentistadelasVillasitalianas, enlos
gue larelacion entrela ordenacion del espacio
gjardinado se integra en las lineas principaes
del paisgjenatural y agricola. Laracionalizacion
del espacio se realiza mediante la TpoI ogia de viviendasindianas con cublerta
geometrizacion del terreno enterrazasy conla  plana. Casa Minerva 1930. Ares. Fotos
colocacién de elementos como grutas, fuentes tomadas de: COAG, Indianos.

y estatuas en lasecuenciavisual, querelaciona

el interior delaVillacon el panorama. Este es

captado utilizando recursos de integracién escénica. Al tiempo que la contemplacion del
paisaj e estadirigidapor lageometria, el panoramase enmarcacomo en €l escenario deun
teatro. En el conjunto escénico delaVillaserepresentalafuncidn en sumarco inseparable,
el entorno natural inalterado.

En el jardin francés del siglo XVII laestructura arquitectonica parte de lade lavilla
italiana, pero el tratamiento tridimensional del espacio es distinto. Larelacion Edificio-
jardin es fundamental. La secuencia bosqgue, praderay parterre se incorpora en un gje
principal rectilineo en el que seincorporaartificialmente el horizonte como un elemento de
lacomposicién.

El Jardin paisgjistainglés del siglo XV1I1 prescinde de la geometria, pero, en ningin
momento, se algja de estos sistemas racionales de ordenacion. Utiliza, en su lugar, un
sistema compositivo que vinculaloselementosvaliéndose delasformasdel relieve natural .

L os parques europeos de finales del siglo XV111 y principios del X1X incluyen en su
programalaestructuraagrariaen lacual se aplican los avances cientificos que modifican
la economiay €l paisgje del medio rural. En la ordenacion espacial de estos parques,
desaparecen los bosques que, en los jardines barrocos francesesy |os jardines paisajistas

Casa da maleta 1921.
Barallobre. Fene.
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ingleses, establecen el limite del conjunto
edificio-jardin, separandolo del paisgje ¢
agrario.

Muchos de estos criterios de disefio de
losjardines clésicos aparecen reflegjados en
la ordenacién de El Pasatiempo. El parque
de la zona baja se configura mediante la
agrupacion de una serie de estancias de
pequefias dimensiones, que estan unidas
entre si mediante el trazado segmentado de & TR o B .
un paseo cubierto, en algunos tramos, por Villa Ephrusie de Rothschild (Niza).
un emparrado. Sigue asi un esquemasimilar
alaordenacion funcional delas huertas tradicionales que rodeaban laciudad y €l parque.
El tratamiento de |los espacios que componen el conjunto gjardinado es autonomo. Cada
uno deellosserelacionacon losotrosatravés del paseoy lostemas que sedesarrollan en
cada una de ellos se unen, completando el contenido general que se expone en el parque.
El tratamiento del espacio tridimensional serealizaincorporando |as plantaciones exéticas,
los pabellones, lasfuentesy las jaul as de animales, de lamismaformaque en las huertas
colindantes aparecen los cuadros de hortalizas y frutales, las casetas de labranza, los
pozosy canalesy los palomaresy gallineros.

A lolargo del recorrido aparecen entremezclados elementos del folcloreregional con
otrosexdticosy deinspiracion oriental. En el eclecticismo del cambio desiglo, €l exotismo
y lalibertad compositivason las caracteristicas mas definitorias. Unaobracontemporanea
de El Pasatiempo, interesante como referente estilistico, es €l jardin Ville Ephrusie de
Rothschild, unjardin ecléctico encuadrado en el estilo Arts & Crafts, gjecutado en el Sur
de Francia, cercade Nice. El jardin alberga una coleccion de los recuerdos de vigjes por
todo el mundo de su propietaria. Tanto enlaordenaciény el disefio de los espacios como
en los elementos compositivos, este jardin comparte con El Pasatiempo su aspecto
romantico y cierta ingenuidad en los contenidos y en los ornamentos, si bien, difieren
totalmente en el concepto de su disefio formal y funcional.

Otraobracontemporanea, nos damésinformaci én sobre el contexto en que secred El
Pasatiempo. Cercade Betanzos, en San Fiz deVixoi, en e municipio de Bergondo, existe un
granjardin creado en 1860 por José Pascual L 6pez Corton (1817-1878), intelectual gallego
y gran amigo delaescritoraEmiliaPardo Bazan, que hizo fortunaen el sector del comercio
en Puerto Rico y desarrolld también, una actividad filantrépica. Afios después, en la
época en que se comenzd a construir El Pasatiempo, en este jardin, se reunian
personalidades tan influyentes en el sistema de ensefianza de finales del s. XIX como
Giner delosRiosy Manuel B. Cossio, ambosdirectoresdelalnstitucion Libre de Ensefianza.

Laconstruccién del jardin fue contratada ala empresa francesa Vilmorin en 1860. La
ordenacién del espacio se componiade un jardin regular de setos, una huertay un gran
bosqgue. El Bosque, estaba cruzado por trescaminos paralelosy, entrelos arboles, aparecian
dispersas unaserie de construcciones de estilo romantico. Habiaun gran |aberinto plantado
con enormes eucaliptos, una montafia artificial de aspecto agreste, cubierta de laureles,
por la que ascendia un camino en espiral que daba acceso a una casita ristica que estaba
enlacima Habiaa menosotracasitardsticamenor y al final del g ecentral, en unaplacita,
habia dos asientos de granito dentro de nichos de seto recortado. En el punto medio del
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jardin, todaviase conservaunaplazacircular ﬁ“? Wi,
con bancos de piedra, una fuente central y
varios camelios. También se conserva el
palomar, el mirador donde trabajabaManuel
B. Cossioy €l patin, una especie de balcon
desde donde se ve laiglesiay la plaza en
donde secelebralafiesta. Durantelaguerra i
civil, se destruy6 el bosque por temor aque
fuese utilizado como refugio del enemigoy
hoy, sdlo se conserva el jardin de setos.
En América, el crecimiento econémico
quevividlaRepublicaArgentinacoincidid
con el desarrollo del estilo ecléctico. Y es,
por este motivo, por lo que, en este pais,
esta especialmente bien representado. Los SRS
técnicos europeos que llegaban a América |
tenian el campo preparado para utilizar las
nuevas técnicas y nuevos materiales con s
mayor libertad estilistica que en sus paises
de origen. Lainspiracion para estas obras
de arquitecturaproveniaprincipa mente de
Francia e Italia y cronoldgicamente, la
culminacioén del eclecticismo Ileg6 con el

estilo Disparate, justo antes de entrar enla Aspecto de las ruinas del teatro maritimo de

fase Art Deco. \illa Adriana que fue admirado por
Esta ruptura de fronteras que supuso la D. Juan en uno de sus viajes.

emigracion, determina el estilo de la

arquitecturaindiana. El progreso esuntema

gue aparece frecuentemente representado, la alusion alos avances técnicos es constante
y sereflgjaen representaciones directas, en los relieves e inscripciones tan frecuentes en
sus obras, 0 através de los alardes tecnol dgicos con que ellas mismas eran ejecutadas,
utilizando los materialesy tecnol ogias mas innovadoras. L osindianos fueron impul sores
de laintroduccién del concepto de confort en lavivienda.

Gran parte delos elementos que componen los jardines de El Pasatiempo se reconocen
rapidamente por estar tomados de jardines y parques cléasicos de Europa. En octubre de
1899, loshermanos GarciaNaveirarealizaron unvigje por Francia, Suizaeltaiaacompafiados
de un amigo Rogelio Borondo?, quien describe los lugares visitados en un libro impreso
en Betanzos titulado Memorias de un viaje improvisado. En su relato, se describen con
granriquezadedetalles, los principa esmonumentos deloslugares quevisitaron y podemos
comprobar que uno de los motivos del vigie era el de visitar los jardines y los parques
clésicos y contemporaneos. Es también relevante el especia interés mostrado por Juan
Garcia Naveira por visitar las catacumbas y los cementerios de |as principal es ciudades
visitadas.

Arriba. Isladel estanque del Retiro. Abajo.

21 BORONDO, Rogelio, 1900, Memorias de un viaje improvisado. Betanzos: Sucs. De Castifieira.
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Graciasaestelibro, hemos podido saber
cudles fueron muchas de las referencias
tomadas para construir e parque. Entre la
relacion de lugares visitados, destaca la
descripcion de la visita a parque parisino
Buttes-Chaumont, disefliado amediadosdel !
sXIX por Alphand. Con él, compartetanto
la técnica constructiva como el estilo de
muchos de los elementos de su
composicidn: grutas con estalactitas
artificiales construidas en mortero y
mamposteria, caminos sinuososentrerocas #
artificiales y fuentes que configuran un
pai saj e pintoresco.

También visitaron la montafa del
Sagrado Corazon, todavia en construccion
y el Jardin de Plantas del que se destaca, en
el libro, el vaor didactico de suscolecciones
botanicas, de minerales y otras y, por
supuesto, del zoolégico.

En el libro de vigjes se describen las |
visitasalosjardinesitalianos, entrelos que
encontramos elementosinspiradores. Como
losjardines de VillaAdrianay Boboli, con
los que El Pasatiempo comparte el disefio
del estanquedelaisla. Y deformageneral,
se aprecia en la ornamentacion de El
Pasatiempo, lainspiracion delaestatuariay
los trabajos con conchas y empedrados de
tantos jardines italianos famosos, Villa
D’Este, IsolaBella... y por supuesto, en su
vigje visitaron el palacio de Versaillesy el
Bois de Bologne. En sus visitas a los
jardines se pone de manifiesto el interés
prestado, tanto alos detalles de | os el ementos compositivos como alaordenacién general
y alaimportancia de | as vistas panoramicas.

Ademas de este vigje, tenemos constancia de que Juan Garcia Naveiray su hermano
JesUis vigjaron frecuentemente por Europa, especialmente por Alemaniae Inglaterra, por
cuestiones relacionadas con sus empresas de transporte internacional. Alli debieron
conocer los grandes parques y la gran tradicidn jardinera que acompariaba la influencia
cultural, que estaba llegando ala Republica Argentinacon el aumento delasinversiones
briténicas de ladécada de 1860.%

Arriba. Parque parisino Buttes-Chaumont.
Abajo. El Pasatiempo.

22 ‘“VALENCIA, Marta, “Tierras publicas - tierras privadas: la formacion y consolidacion de los
grandes patrimonios en la provincia de Buenos Aires, Argentina, durante la segunda mitad del siglo
X1X.” CONICET - Centro de Estudios Historico Rurales. Universidad Nacional de La Plata, Argentina.
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En El Pasatiempo aparecen, por tanto, unaenorme
cantidad de elementos compositivos que podemos
encontrar en jardines célebres. La composicion
escénicay latradicion dereunir losrecuerdos devigjes
en el jardin hasido unaprécticahabitual enlahistoria
En este punto, interesaresaltar el hecho de que en los
jardinesoccidentales, alolargo delahistoria, aparecen
elementos que han ido evolucionando como parte de
la tradicion de la arquitectura del paisaje y que han
sido utilizados con cierta frecuencia, repitiéndose en
diferentes paises con variantes culturales locales.
Invernaderos, parterres, pérgol as, pai sajes pintorescos,
miradores, monumentos, juegos de agua, teatros de |
setos, el |aberinto, etc. Todos estos el ementos cl &sicos
aparecen, también, en el conjunto del parque de
Betanzos sobre una ordenaci 6n geomeétricadel espacio.

Pero entre ellos, aparecen, ademas, muchos
elementos que fueron utilizados en los jardines
paisajistas del siglo XVIII como son: la mezquita, €
pabell6n chino, lagruta, lapiramide, latorre, €l ledn, €
hombre salvaje, €l rey Salomdn, etc. Larelacion entre
laiconografia de estos jardines dieciochescos y la de
los rituales masonicos es conociday nos hace pensar
en laafirmacion dealgunosautoressegiin lacual, Juan
Garcia Naveira habria pertenecido alamasoneria. En
cualquier caso, hay quetener en cuentaque en muchos
de estos jardines estos elementos eran transmisores |
del significado original y su presenciaen el jardin era
coherente con lamanerade ser del propietario, en otros,
sin embargo, setrataban de meras aportacionespropias '
de las modas de la época, sobre todo, alo largo del
siglo X1X.

Pero en El Pasatiempo no sil o aparecen elementos
coincidentes con losjardinesmasonicosdel XVIII. En |
su obra, Juan GarciaNaveiraquiso exponer el modelo
ético y moral que le llevo a planificar y construir su |
proyecto social materializado por € propio parquey |
los edificios que lo rodean. i

Este esquema coincide con aquel descrito en 1782
por Horace Wal pole en su conocida obra Ensayo sobre
la Jardineria Moderna, acerca de ciertas ideas para
disefiar los jardines paisgjistas franceses segin 1os
arquitectos de larevolucion:

¥

De arriba abajo, mural del
Pasatiempo, Plaza dela Concordia
(Paris) y Laberinto de Horta

(Barcelona).
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...Proponeen él combinar lajardineria[paisajista] conel amor al préjimoy hacer decada
paso dado por €l circuito del parque un acto de generosidad, un testimonio de moralidad
humana. En vez de adornar susrincones predilectos con un templo pagano, una pagoda china,
una torre gética o un puente de tramoya, habra de construir en la primera zona de descanso
una escuela, poco masalla una academia, trasellaunafébricay al final del parque un hospital.
S se organizara una residencia utépica de una manera tan grandiosa, tan benevolente y
filosdfica, no costaria tampoco mucho méas afiadirles un orfanato, un parlamento y un cemen-
terio... En mi opinién, es muy probable que estos jardines chino-galicanos no lleguen a reali-
zarse jamas.?

Pero, como dice Buittlar, si llegaron arealizarse estosjardines utdpicosen Europa, y su
aportacion més importante en el jardin fue la de sustituir el juego escénico del Hameau
idilico por model os utdpicos.

El eclecticismo de los jardines y parques publicos que se construyeron en el cambio
del siglo XIX a XX en Espafia ,partia, sobre todo, de los modelos de jardines
contemporaneos franceses, que eran jardines mixtos, de plantaciones sofisticadas y con
un especial gusto por lo exdtico 'y por lo monumental. Las figuras que se incorporaban a
los monumentos, las estatuas y 10s grupos escultoricos de estos jardines, estaban libres
del significado alegorico delosdiosesy lasfuerzas de lanatural eza que representaban. Su
uso estaba justificado por su capacidad de expresion figurativay la tematica se dirigia
hacia el recuerdo de grandes hombres, de hazafias 0 de ideas y, especialmente, a la
representacion del sentimiento nacionalista.

En el parque de Betanzos se recrean una serie de imagenes de aspecto monumental
gue representan toda una declaracion de intenciones de quien o construyd, utilizando
una enorme cantidad de recursos y
haciendo gala de una extraordinaria
imaginacién que conduce su obra hasta la
exageracion. Pero, no por ello sedeben sacar
conclusiones precipitadas acerca del valor
delacomposicion eclécticadel parque. Esto
nos podriallevar asubestimar el mérito o el
valor histérico de la obra. La copiay
descontextualizacidn del hacer ecléctico no
debe ser consideradacomo faltadeingenio
por parte de su creador y, de hecho,
muchas de |as estatuas son originalesy de Escarabajos deestilo egipcio en el Pasatiempo.
gran calidad de manufacturay materiales
(algunas fueron esculpida en méarmol de
Carrara por artistasitalianos). El formato |adico y pedag6gico del parque no deprecia el
vaor delaobrani enlaformani en el contenido.

Es verdad que El Pasatiempo no es una obra de autor. Como la mayoria de las obras
indianas, estuvo g ecutadabajo ladireccion de un maestro de obras[Francisco Sanmartin
Murias] que plasmaba las ideas de Juan Garcia Naveira con la ayuda de los artesanos
locales. Paraddjicamente, es en este punto en donde reside lariqueza del parque. Laobra

23 WALPOLE, Horace, 1770, On modern Gardening. Tomado de Jardines del clasicismo y el
romanticismo Adrian Von Buttlar. Ed. Nerea.
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fue concebida y ejecutada por un equipo no
profesional en el sentido que ahora entendemos
la disciplina de la arquitectura del jardin. Pero
esto no es extraordinario, en aquellaépocaen la
guelacategoriaprofesiona del maestro de obras
estaba todavia siendo sustituida por la del
arquitecto.

A pesar de que su creador no tenia esta
formaci6n especifica, tuvo lacapacidad dereunir
todos los elementos del jardin en una unidad
coherente. El interés de la época hacia el
monumento, constituiaun marcoideal. Ené jardin
se agrupan diversos elementos significantes.
Algunas veces, la eleccion de los elementos
sigue un criterio historicista y otras veces, es
simplemente el valor anecd6tico de lasfiguras el que se busca pero, en todo momento, se
persigue que cumplan una funcién pedagégica. Sumado a los anteriores, aparece una
serie de elementos con significado al egdrico, pero estavez, su elecciony colocacion en el
conjunto es deliberada, cadaunade ellas formaparte de un discurso ético y esotérico que
sedesarrollaalo largo de un recorrido perfectamente dirigido desde su comienzo hastael
final. Laencarnacion alegéricade diosesy fuerzas dela natural eza transmite un mensaje
gue, como veremos, resultaen ciertaformasurrealistay que solo podriaser descifrado por
aquellos cuyos conocimientos literarios previos les permitia estar al tanto de las
connotaciones politicas y referencias historicas, es decir, por €l circulo de amigos que
compartian unas mismasideas. Juan GarciaNaveiraretomaasi unaconcepcion del jardin
similar a aguella iniciada, aproximadamente, 150 afios antes en los Ilamados *jardines
morales delosmasonesingleses, que sedebatian entrelanostalgiapor el paraiso perdido,
Arcadia, y €l ideal de unasociedad verdaderamente humanay liberal, Utopia. En sujardin,
Juan Garcia Naveiratoma posicién claramente por estaUltima.
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FUNCION DEL PARQUE

Ademas de sus residencias privadas, una gran cantidad de los edificios publicos que
se construyeron a principios del siglo XX fueron promovidos por los indianos,
principalmente escuelasy centros sociales. Su construccion y mantenimiento lo dirigian
bien desde su estancia en América, através de las asociaciones de vecinos y sociedades
deinstruccion, o bien personalmente, una vez de regreso en Espafia.

Las sociedades de instrucciéon permitian con sus aportaciones econémicas la
continuidad de las escuelasy, por tanto, tenian lacapacidad de dirigir laformacion delos
alumnos. Los modelos educativos utilizados se basaban en las corrientes pedagdgicas
més avanzadas.

En 1908, los hermanos fundaron el patronato benéfico-docente Garcia Hermanos para
el que construyeron dos edificios: €l Asilo y la Escuela Garcia Hermanos, haciéndose
cargo el patronato de lafinanciacion de esta Gltima. Ladireccion eraresponsabilidad del
propio Juan GarciaNaveira, que utilizaba un modelo educativo progresi stabasado en las
ideas de universalidad y enciclopedismo y sobre el principio fundamental de crear un
entorno académico amable en el que el alumno podria ‘ aprender jugando’. Este modelo
pedagdgico estaba siendo ya aplicado en las escuelas patrocinadas por la Institucion
Libre de Ensefianza dirigida por Giner de los Rios, basandose en el model o pedagdgico
krausista. En esta época, en lacomarcade Betanzos se formé un grupo de intelectualesy
maestros muy comprometidos con laeducacion, entrelos que se encontrabael betanceiro
VicenteViqueira, ahijado del profesor y posteriormente director delal.L.E., M. B. Cossio.

José L 6pez Cortdn, José Gutiérrez del Arroyoy Ramon Tenreiro fueron los promotores
delaColoniaescolar de A Lagoaen laplayade Gandario, en el vecino ayuntamiento de
Bergondo® . El modelo pedagdgico que proponialal.L.E. erasin duda conocido por los
hermanos Garcia Naveira, pues es sabida la relacion que mantenian con las élites de la
cultura gallega en la que destacaba la amistad de Jeslis Garcia Naveira con la escritora
galegaDiia. EmiliaPardo Bazan.

Deciamos a comienzo, que la construccion del parque no se puede separar de la
ordenacién total que constituye lalocalizacion delos edificios sociaes que lo rodean. El
objetivo de su construccién, por tanto, bien podria estar relacionado con una funcion
recreativa complementaria de la Fundacién Garcia Hermanos, puesto que en el parque
habia zonas de reposo, invernaderos con plantas exéticas y un zool6gico en el que los
residentes podian entretenerse y mantener una cierta actividad. En cualquier caso, el
atractivo del parque lo convertia en un recurso turistico y servia para financiar €l
mantenimiento del centro benéfico siendo el patronato del Asilo el beneficiario de la
recaudacion de lataquillainstalada en la puertadel parque.

Por otro lado, tenemos la seguridad de que el parque cumplia una funcién
especificamente relacionada con las escuelas. La diversidad de los elementos que en é
aparecen: sus relieves, estatuas, jardinesy el propio zool 6gico, estaban orientados hacia
unfindidéacticoy, de hecho, lacaracteristicamés|lamativadel parque, eslagran cantidad
de informacién que aparece en 10os relieves que decoran sus muros, en |os estanques y
fuentes y en las grutas y galerias. La relacion entre ambos lugares, se reforzaba por la
repeticion de alguno de estos relieves en el patio y |os pasillos de la escuela.

24 COSTA Rico, A., BENITEZ Garcia, M2 X., 2000, “Marcelino Pedreira, un mestre corufiés baixo
a influencia de Pestalozzi e da Escola Nova’. Anuario Brigantino 1999, 22: 221-236.
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El model o pedagdgico utilizado continuabalalabor intelectual de su época. Saturnino
Callgja Fernandez, de Quintanaduefias (Burgos), fue el primer recopilador del folklore
infantil (1885) y fundador delaEditorial Callejaque contabacon un periddico orientado a
los docentes, en donde ofrecia un amplio repertorio de libros dedicados a la ensefianza,
convoco unaAsambleaNacional de Maestros (1891) y entre sus primeros éxitos editoriales
se encuentra El tesoro de las escuelasy Un libro para nifios (1885). Su obra editorial se
encuadraba en la corriente de «instruir deleitando».

La obra de los escritores contemporaneos tuvo unainfluencia decisiva en el creador
del disefio del parque. Al respecto, podemos observar la similitud entre los relatos de
ficcion de J. Verney el ambiente fantastico y tecnol dgico de El Pasatiempo. En suslibros,
J. Verne desarrolla simultaneamente el ideal de progreso y el desarrollo de lasideas més
elevadas a través de sus personajes. Los protagonistas de sus relatos, hombres
independientes y aventureros, firmes en sus convicciones y con aspiraciones elevadas,
recuerdan lavidadel propio creador del parque.

El objetivo didactico de los libros de ficcidn escritos por Verne estaba dirigido por €l
editor JulesHetzel y se agrupaban en unacoleccion® [lamada Educaciony recreo. Ensus
relatos, ladescripcion exhaustivadeloslugares|ganosy exéticosy las hazafias fantasticas
delos personajes componian el medio ideal paramantener laatencidn del lector y facilitar
asi la adquisicion de conocimientos. La fantasia que Verne vertia en sus relatos se
justificaba con su asombrosa erudicién, que hacia de cada obra suya una fuente
documental.

Por ejemplo, podemos observar que, en La Vuelta al mundo en 80 dias se describe,
con todo lujo de detalles, un extravagante viaje que eventualmente se convierte en el
medio paraexplicar €l efecto préctico de un concepto abstracto, lamedidadel tiempo. A la
vez, se hace una reflexion sobre los beneficios que aporta el progreso, €l avance de las
comunicaciones y sobre la necesidad del consenso entre |as naciones del mundo.

L asensefianzas de El Pasatiempo comparten este espiritu verniano, apareciendo alardes
tecnoldgicos como automdviles, locomotoras, aeroplanos, dirigibles, funiculares... v,
concretamente, existe unaleccion sobrelas diferencias horariasen unrelieve querepresenta
con relojes la hora de las capitales de |os principal es paises del mundo. Muy cerca hay
otro llamado La paz por €l arbitraje que expresalanecesidad del consenso internacional.
Como veremos €l parque también comparte con la obra de Verne la descripcion de un
mundo simbdlico que expresa las ansias de progreso y la blisqueda de la virtud y la
superacién humana.

Esindudable, por tanto, que el parque cumple unafuncién didécticarelacionada con
las lecciones impartidas en la escuela, pero el objetivo de Juan Garcia Naveira era mas
ambicioso: lacreacién del parque serviriacomo escenario paraexponer un modelo éticoy
moral y para mostrar a sus vecinos toda aquella informacion alo que no podian tener
acceso por falta de recursosy de formacion.

25 Olivier Dumas, presidente de la Société Jules Verne.
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LASENSENANZASDEL PARQUE

Los hermanos Garcia Naveira eran conscientes de la realidad social en que vivian.
Estaban convencidos de que la educacion era la via adecuada para superar el
anquilosamiento de la herenciadel antiguo régimen, para poder progresar y corregir ala
vez |os problemas sociaes derivados de la revolucion industrial. Su objetivo, por tanto,
fuefacilitar el acceso alaculturaatodosloshombresy mujeres de Betanzosy, atravésde
su obrasocial, ser un egemplo de comportamiento.

La construccion del parque por si misma supuso un gran beneficio parala poblacion
de Betanzos, por cuanto constituyd una fuente de puestos de trabajo durante todo el
tiempo que durd la obra?®. Desde el comienzo de la construccion del parque en el afio en
gue Juan Garcia Naveira regresd a Espafia, 1893, se contrataron empleados de forma
continuadahastair progresivamente reduciéndosey terminar en lafechade sufallecimiento
en1933.

Laideafundamental quedirigelateméticadelosrelievesdel parque eslaexposicion
de un modelo de valores éticos y de organizacién socia y politica, capaz de conciliar
ambos, los ideales republicanos con la monarquia; las ideas liberales cristianas de
superaci6n personal con latradicion catdlica. Este anhelo de conciliacion fraternal evoca
losideales delaRevolucion Francesa sobre los que seforjaron las republicas americanas
gue son rememorados en uno de los relieves del parque” .

Su propuestade organizacion social y el discurso moral eideol 6gico ordenalospilares
basi cosdelasociedad capitalistaoccidental: €l capital, |os sectoresde actividad econdmica,
lasinstituciones (laiglesiacatdlicay lamonarquia) y el sistemapolitico republicano. Para
ello, Juan Garcia Naveiratomo como referencia, tanto su experiencia personal como las
ideologias utopicas de la época que pretendian crear modelos ideales de organizacion
social.

El concepto fundamental del que parte la propuesta de Juan Garcia Naveira es la
conciliacion de las instituciones con las idess liberaes. Esta fue la conclusion de su
experienciavital enlaRepublica Argentinay de su experienciaprofesional en el comercio
internacional. En su actividad empresarial, era necesaria una organizacion basada en el
respeto hacialos nuevos paises americanos yaformal mente constituidos e independientes,
gue mantenian unarelacion enlaqueel amor fraterna hacia Espafia podiaverse amenazado
por la competencia de intereses econémicos y politicos entre |as naciones.

Pero latendencialaicizante delaRepublica Argentinaalo largo del s. XI1X no eradel
agrado de los hermanos Garcia Naveira que, en su intensa actividad social, actuaban
siempre desde una actitud de total respeto hacialalglesia Catélicay exponian sus ideas
progresistas con la prudencia necesaria para no comprometer su fe.

26 Condicién que también cumplieron otros importantes parques en la historia. Von Buttlar

27 La consigna de Igualdad, Libertad y Fraternidad es modificada y ampliada en el parque por Patria,
Libertad, Fraternidad y Legalidad. La eliminacion de la palabra Igualdad, igual que ocurre en el templo
de la Amistad de Stowe, RU, (1739), es significativa (Buttlar, 1993).
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Con su enorme fortuna ejecutaron sus obras de caridad, evitando cualquier
enfrentamientoideol 6gico?®. En suvigieaRomade 1899, recibieron labendicidn apostdlica
hasta el tercer grado, de Ledn XIlll. La postura condenatoria de este papa frente a la
masoneria quedd constatada en la enciclica‘ Humanum genus' (1884) y su propuesta de
crear un orden cristiano basado en lajusticiasocial, le hizo merecedor del titulo de ‘ papa
socia’. Los hermanos Garcia Naveira habian demostrado la profundafe con quedirigian
sus actividades que se alineaban con esta politica socia y, aun aceptando la posibilidad
de que perteneciesen alamasoneria, dado el paralelismo entre las ideas de esta sociedad
y lasexpresadasen € parque”, susideas se algjaban, desde luego, del liberalismo anticlerical
que caracterizOy diferencid lamasoneriadelos paises|atinos de lade los anglosajones.*

EL ESCENARIOESCATOLOGICO

La actividad de Juan Garcia Naveira en todos los &mbitos estuvo empapada por un
profundo significado social y moral. Gran parte de su vidaladedicé alacaridad y ala
educacion en el sentido més amplio de los términos. Por eso, podriamos calificarlo de
iluministay también deilustrado por cuanto baso sus accionesen losvaloresdelalibertad
y enlafuncién social del arte con todo €l trasfondo de un idealismo, aveces, exagerado.

En el aparente caos deinformacion del parque, se desarrollaun discurso de contenido
escatol 6gico, que utiliza el lenguaje simbdlico de laiconografia clasica. En la funcion
representada, |0s personajes protagonistas son los miembros de su familia.

Las estatuas y figuras de seto recortado del parque representan escenas de la vida
domésticay de los vigjes de Juan Garcia Naveira e, incluso, las estatuas de deidades y
personagjes biblicos poseen lasfacciones de algiin miembro delafamilia. Larepresentacion
de estas escenas domeésticas alternacon alusiones alasinstitucionesy alasideas elevadas
alolargo de un recorrido en el que se describe unavia de superacion personal basadaen
su propia experiencia. La funcion que se representa en el parque trata de exponer una
visiéon del mundo en laque se mezclan criterios de orden politico, socia, moral y religioso,
un mensaje que trasciende el plano material y se elevahaciael plano espiritual.

Como en laobrade Verne, enlaque habitualmente es el protagonistafemenino el que
representa alegéricamente los valores espirituales mas elevados, Juan Garcia Naveira
también escogio este recurso clasico para representar en su jardin los aspectos més
elevados de su discurso: la Virgen Maria aparece representada en varios relieves y las
estatuas de la Libertad, la Justicia, la Madre, la Republica... estan representadas por
figurasfemeninas.

DelamismaformaqueenlaobradeVerne, seentrelazael universo materia representado
por los ingenios cientificos con €l plano de las virtudes humanas (‘ Viaje al centro de la
tierra’, ‘Lasindiasnegras ...). En el parque El Pasatiempo, lafuncion pedagdgicavamés
allddelaslecciones escolares paraacercarse al mundo delo quetrasciende. Larealidady
la fantasia se unen en el escenario de un recorrido que lleva al visitante por un paisaje
alegdrico escrito con el lenguajeiconografico delamitologiaclasicay similar aaquellade
losjardines masoni cos europeos del siglo XVIII.

28 En su esfuerzo por mantener sus principios éticos, el mason, debe eludir el enfrentamiento contra
el gobierno que condene la masoneria en el pais en que se encuentren, aunque histéricamente este
compromiso no siempre haya sido cumplido por los miembros de esta sociedad.

29 La filantropia, la caridad, la paz universal son conceptos fundamentales de la moral masonica.
30 Enciclopedia Larousse. Voz ‘masoneria’.
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En el parque, se hace alusién apersonajes célebresy aparecen el ementos que coinciden
con aquellos de laiconografia masonica como lafiguradel Rey Salomén, laPiramide, la
Gruta, el Ledn, Mercurio, referenciasalaculturaegipcia, laTorre detresniveles, etc. Este
hecho refuerzalaposible relacion de los hermanos Garcia Naveira con esta sociedad. De
hecho, €l disefio del parque estd muy relacionado con €l trazado delosjardines masoni cos:
ambos presentan una ordenaci 6n secuencial del espacio, un recorrido evidente en muchas
ocasiones ascendente y, ademas, ambos comparten el contenido de las inscripciones, €l
ambiente simbdlico, épico y medieval que redine elementos de la cultura occidental y la
oriental.

Sin embargo, las referencias masdnicas y la similitud con estos jardines creados por
masones nosindican, sobre todo, que, como en aguellos, para su composicion se buscaron
model os clasicos. Pero esto no implica necesariamente que exista una correspondencia
entrelafuncion de este jardin de Betanzosy ladelosjardinesritual es masonicos. Setrata
mas bien de una adaptacion de la escenografia de estos parques del s. XVIII segin el
criterio de Juan GarciaNaveira. De hecholafuncion del parqueno esritua oinicidticasino
didéctica, aunque ocurra que los contenidos de las ensefianzas que muestran ambos
parques coincide en ciertos aspectos. En cualquier caso, |o extraordinario del disefio de El
Pasatiempo nos hace pensar en la utilizacion de mas de un model o para su composicion.

Como yahemos comentado, en laobraMemoriasde un viajeimprovisado se describen
los lugares que visitaron los hermanos en uno de sus viajes por Europa. Esta obra es de
gran valor paraconocer |as referencias que sirvieron de inspiracion parala construccion
del parque. Ademas de los lugares, en el libro también aparecen observaciones sobre
persongjesilustres: Brunelleschi, Miguel Angel, Leonardo daVinci. Pero entretodos ellos
de uno se hace mencidén con deferenciay en repetidas ocasiones. Dante Alighieri y su
obralaDivina Comedia aparece nombrado en cinco lugares diferentes del libro. El tono
con que se habla de él es de gran admiracion y
demuestraun buen conocimiento desu viday desu
obra® ¢Habria utilizado D. Juan la escenografia
descritaen LaDivinaComediacomo modelo enla
concepcion del parque?

La Divina Comedia es una obra de contenido
religioso y los hermanos Garcia Naveira, como ya
hemos comentado, eran profundamente cat6licos.
Laobrade Dante coincide con el modelo conciliador
de organizacién social y politicaque se propone en
€l parque. Mas aun, coincide con el parque en que

31 En el libro se hace mencion en cinco ocasiones:

Pag 80: “Florencia cuna y patria de Dante Alighieri autor
de la Divina Comedia y padre de la lengua italiana literaria
nacido en 1265 y muerto en 1321”. Pag 81-82: se hace
referencia a retrato de Dante y a las escenas de la Divina
Comedia. Pag 89: “estatua de Dante descubierta el 14 de
mayo de 1865 fiesta del centenario del gran poeta’. Pag
90: “altisimo poeta” . Pag 96: visita a la casa de Dante.
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Dante describe la blisqueda esotérica de un modelo de conducta ética, sin agarse de la
doctrina catélica pero, separédndoladel poder politico.

Existe un precedenteliterario enlaobradel famoso escritor gallego Curros Enriquez, O
Divino Sainete, escrita en 1888 en lengua gallega. Se trata de una parodia de la Divina
Comedia en la que se hace una critica sarcasticaala lglesia catdlica. En ella, aparecen
referenciasalamitol ogiatradicional como lasantacompafiay también sedan citapersonajes
famosos de la intelectualidad gallega. El escenario en que se desarrolla el sainete es un
tren con siete vagones, que representa los siete pecados capitales y que coincide con las
siete cornisas del purgatorio.

El disefio del parque esta ordenado alo largo de un recorrido en el que aparecen una
serie de escenas con estanques, fuentes, estatuas, relieves, grutas y pabellones.
Répidamente, se observa que la colocaci on de estos el ementos en €l espacio no puede ser
arbitraria. Por el contrario, la lectura del significado literal de las inscripciones y del
contenido alegorico de las figuras y simbolos se desarrolla en un recorrido ascendente
guecomienzaen laentradadel parquey finalizaenladltimaterraza, siguiendo unaevidente
linea argumental. Si bien esto es asi, no quiere decir que la influencia que pueda haber
tenido laDivina Comediaen este recorrido se realice siguiendo estrictamente el orden de
laobra; el carécter ecléctico del parqueimplicatambién lalibertad narrativay se permite,
por lo tanto, latransformacion del modelo e incluso lacombinacién con otros.

La obra de Dante representa una interpretacion del mundo fundamentada en una
vision dual de la existencia humana. Dante utiliza la mitologia clésica para describir un
escenario en el que él mismo es el protagonistay a que es transportado en suefios. La
Divina Comedia ha sido y es una obra fundamental para los estudiosos de las ciencias
esotéricasy esreferenciaparatodo aguel interesado en seguir estalineade conocimiento®.

En el inicio de laobra, un mar de juncos rodea el Purgatorio® y antes de entrar en él
hay un hermoso jardin en un valle desde el que se accedealaisla. El lugar escogido para
la construccién de El Pasatiempo es la marisma de Betanzos, el parque esta dividido en
doszonas: laprimeraes|lanay lasegundaasciende por laladeradelacolinaen formade
terrazas.

En la descripcion de la primera terraza de El Purgatorio es en donde se aprecia una
mayor coincidencia entre ambos escenarios. En el comienzo del ascenso, Dante accede
por angostas aberturas através de los muros de las terrazas. Las paredes del primer nivel
estan cubiertas de relieves que representan escenas historicas gy emplarizantes.

Un escenario similar aparece en la primera terraza de El Pasatiempo, ali uno de los
muros estd decorado con una serie de siete cuadros en atorrelieve.

En la Divina Comedia®, la serie comienza con un primer relieve que representaala
Virgen Mariacomo simbolo detodaslasvirtudes, un carro de bueyes, que portael arcade
laalianzay en el fondo delaescenahay un palacio®. En el cuadro primero del parque, se

32" y cantaré de aquel segundo reino donde el humano espiritu se purga y de subir al cielo se hace
digno” Purgatorio | 4-6.

33 Purgatorio | 100-102.

34 “Los ejemplos no son abstractos, las representaciones provienen de la historia sacra y profana
antigua y de conocidas producciones narrativas del gusto del pueblo devoto y siguen un recorrido no
fijo, salvo el primer gjemplo que es siempre de la Virgen Maria, en cuanto suma de todas las virtudes en
grado supremo de perfeccion.” Giorgio Petrocchi y Luis Martinez de Merlo. La Divina Comedia.
Catedra.
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representatambién unaescenadelaaparicion delaVirgen
Maria ante un grupo de campesinos que acompafian un
carro de bueyesy como fondo, estadibujado el perfil delo
gue parece una ciudad fortificada con minaretes.

LossiguientesrelievesdescritosenlaDivinaComedia
representan unaserie de escenas histéricas g empl arizantes.
Del mismo modo, el segundo relieve que aparece en €l
pargue es una escena de duelo (podria hacer referenciaal
hecho histérico del acto vil, cometido por Antonio de
Orleans, duque de Montpensier que asesing a infante
Enrique, progresista, con un disparo intencionadamente
mortal, en un duelo que no eraamuerte, 1870). El tercery el
cuarto relieve representan escenas de mértires: ‘Los
cristianos devorados por leonesen el circo romano’ y ‘El
descuartizamiento de Tupac Amaru’.*®

El quinto cuadro representa, ‘La pazpor el arbitraje’ y
el sexto representa la caridad: ‘ Santa Isabel de Hungria
curando los enfermos’, copia de un cuadro de Murillo.
Terminalaserie con El fusilamiento de Torrijos en el que
se representa la gjecucion del general Torrijos y sus
hombres, copia de un cuadro de Gisbert (Torrijos fue un
liberal exaltado y relacionado con la masoneria que fue
mandado fusilar en 1831 por orden de Fernando V11).

Ademas de esta serie de relieves, la descripcion del
ambiente que Dante nos describe en El Purgatorio 1o
encontramos reflejado alo largo del recorrido del parque:
el ascenso en direccion Oeste, la secuenciadelasterrazas,
la combinacion del ambiente agreste con la arquitectura
clésica, la alternancia de los pasos subterraneos con los
espacios abiertos y la aparicion de diversos elementos
iconograficos identificables en el escenario dantesco.

En la primera terraza del parque aparece lafigura del
murciélago®, que en la obra de Dante representa el paso
desde el infierno hacia el purgatorio y que en el parque es
alimentado con un chorro de agua que manade labocade
una serpiente alada.

El mundo subterréneo estarepresentado por lasgrutas
y galeriasexcavadas bgjo lasterrazas del parque, que estan

35 Purgatorio X, 41 y siguientes.

36 Inspirado en un grabado de la gjecucion de R. F. Damiens en la Relieves de eiemplos morales
plaza de Gréve, Paris. gemp

37 Infierno XXXIV 28-81. del parque El Pasatiempo.
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sembradas de sepulcros de piedra, creando
un paisgje similar al descrito en el Canto -
VIlI-Infierno. Paraacceder aestascavernas | s

hay quecruzar unestanquey el accesoesta =
decorado con la boca de Hades, de forma =
también similar a lugar descrito por Dante
en donde aparece lalaguna Estigia®.

El ascenso hacialas terrazas superiores
del parque esta custodiado por la Fuente |
de Cupido, hijo delasNinfasy simbolo del
Amor, que guia el ascenso espiritual del |
hombre como Dante nos transmite en la
descripcidn de su ascenso por € Purgatorio.

Este ascenso es en direccion Oestey al @
llegar a cada unade lasterrazas, el trazado §
delospaseosdirigen al visitante del parque
hacialas cornisas paracontemplar el sol de
levante, delamismaformaque se describe
el paso del protagonista por las terrazas de
El Purgatorio: ‘Nos sentamos los dos .
vueltos a oriente, donde estaba el camino = *
gue subimos, que siempre de mirar es -
agradable’®.

Otros persongjesdel escenario dantesco
hacen aparicion entre la abundante
iconografia del parque como laausiona . -
rey Salomony lafiguradel hombresalvaie. -

La Medusa, que esta esculpida cerca
de una inscripcion que saluda a visitante
del parque, parece asi desempefiar el mismo
papel que en el la obra de Dante, en donde .
es la encargada de transmitir el mensaje Murciélagoy sepulcro medieval de El
esotérico. El interésdel mensaje del parque Pasatiempo.
radica en |o sugerente de sus palabras, que
estandirigidasal visitante del jardiny enla
alusion a Oriente masonico®.

o

Vd. quelegustavigjar y quetiene conocimientosy unaeducacion que se separa elevandose
deladelasclases elevadas de Espafia, sacariagran provechoy gusto visitando todo este pais de

38 Infierno VIII 68, IX 81 Dante denomina a Hades con el nombre latino de Dite. Cruzando Estigia,
a entrar en la ciudad Ilamada con ese nombre aparece un paisaje cubierto de |&pidas.

39 Purgatorio IV 52-54.

40 Las inscripciones son frecuentes en los parques a lo largo de la historia, J. Garcia Naveira seguramente
ley6 la de Villa Borghese cuando la visité en 1900.
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oriente.

El texto esta escrito sobre un atorrelieve muy deteriorado que parece representar una
escena en la que varias personas con aspecto oriental aparecen reunidas sobre camas,
unos incorporados y otros acostados (¢Quizas una alusion surrealista a la concepcion
oniricade lavidarepresentada por un fumadero de opio? Dentro del estilo surrealistadel
parque todo es posible, y de paso, se disfraza el significado de la palabra ‘oriente’
rodedndola de ideogramas chinos).

El mensgje quelamedusadelaDivinaComediatransmite, también esunainvitacion al
conocimiento:

Vosotros que tenéis lamente sana,
observad ladoctrina que se esconde
bajo el velo de estos versos enigmaticos™

La concepcion politica del Purgatorio se puede expresar en sintesis con la idea
fundamental de la necesidad de mantener separados los dos mstrumentos creados por
Dios, paraevitar que el hombre puedacaer en
la culpa: La lglesiay el Imperio*?. Ambas
autoridades ocupan, como veremos
enseguida, el espacio protagonista de los
contenidos de los relieves y figuras de El
Pasatiempo.

Es evidente que muchos de estos
elementos pertenecen alaiconografiaclésica
y, por tanto, aparecen en otras obras que
pudieron también servir de modelo para la
construccion del parque. Pero, laextraordinaria
originalidad del parque, su estructura FuentedelaMedusadeEl Pasatiempo.
narrativa, la coincidencia del contenido y de
los elementos compositivos y la documentacion existente sobre el conocimiento y la
admiracion delafigurade Dante por parte delos hermanos GarciaNaveira, justifican este
andlisis hermenéutico. Quizas, desde el inicio delaconstruccion del parque, Juan Garcia
Naveirayale habria asignado el nombre de El Pasatiempo, transformando a propdsito la
designacion de aquel lugar descrito por Dante como El Purgatorio.

LA TRANSMISION DEL MENSAJE

El complejo escenario didéctico esta estructurado a lo largo de un e sinuoso que
asciende por las terrazas, se inicia en la puerta principal custodiada por dos leones
sedentes® y terminaen el punto mas elevado del parque. Laexposicién del mensaje sigue
unalinea argumental organizada con una estructura compuesta por unaintroduccion, un

41. Infierno 1X 61-63
42 PETROCCHI, Giorgio, MARTINEZ DE MERLO, Luis, (eds.), 2000, Dante Alighieri, Divina
Comedia. Madrid: Catedra (Letras Universales).
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nudo y un desenlace 0 moralgjaque describe
la particular interpretacion de la realidad
segln Juan GarciaNaveira.

Laintroduccion

Como enlaDivinaComediaqueseinicia &
enunaselva® e acceso a parque serealiza
atravesando |lamarismade Betanzos. Aqui,
entrejuncalesy bosgues de alisos, comienza
el recorrido del parque que comunica la
ciudad conlacolinaen que estan excavadas
las terrazas. La selva en la obra de Dante
simbolizael hombre perdido en su paso por
el mundo, una idea que en el parque se
refuerza con la incorporacion de otro
elemento clasico delosjardines: el laberinto.

La primera estancia esta ordenada en
torno a una estatua central esculpida en
méarmol, que representa los dos hermanos
en pie y vestidos de traje sobre un alto
pedestal y que, curiosamente, danlaespalda
a la entrada principal del recinto pues, €l _ _ -
grupo escultérico no es un monumento a Esc_ena introductoria del parque. El edificio del
los hermanos, sino que representa una ~S10-Escuela, estatua delos dos hermanosy

. estatua de la Caridad.

escenamuy elaborada: Mientras uno de los

hermanos (en concreto Jeslis) sefiala un punto en el paisaje en donde esta situado el
edificio del Asilo-Escuela, el otro (Juan) escucha atentamente un mensaj e que recibe por
medio de un atavoz que se acerca con la mano a oido derecho. En otra estancia del
parque, alegjada de la estatua de |os hermanos, aparece la estatua de la Caridad también
esculpidaen marmol, que estarepresentada por unamujer que alimentacon su pecho asu
anciano padre condenado a morir de inanicién La distancia entre ambas estatuas es tal
que, no es posible establecer unarelacion visual entrelasdosy, sinembargo, si observamos
detenidamente ala mujer, podemos apreciar que, con lamano que apoya sobre la cabeza
del anciano, esta sujetando un micréfono. De hecho ambas estatuas forman una Unica
escena en la que los hermanos reciben instrucciones de la Caridad pararealizar su labor
filantropica, que se hamaterializado en el lugar que sefialan en el paisgje: el edificiodela
institucion Asilo-Escuelapromovido por ellos parasocorrer alos ancianosy educar alos
nifios.

Esta escenografia surrealista constituye laintroduccion de la ensefianza del parque a
partir delacual, sedesarrollatodo € discurso ético en €l que seensalzalavirtud fundamental
gue debedirigir el comportamiento humano para con sus congéneres: la Caridad.

Nudo
Si bien la escenaintroductoriaresulta original, incluso vanguardista, en lo sucesivo,

43 Muy similares a los que custodian la ascension de la célebre escalera de Raixa en Mallorca.
44 Un lugar simbdlico que se volvera a utilizar en el escenario de la Hypnerotomachia Poliphili, 1499.
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para exponer el desarrollo del contenido, se hace uso delaiconografiaclésica

En el parque encontramoslautilizacién de elementos portadores de val or simbdlico de
formageneralizada, incluso laeleccion del lugar donde se asienta el parque fue escogido
y adquirido por Juan GarciaNaveiradeliberadamentey, como hemos dicho, laconstruccion
del parque fue central respecto a los edificios sociales promovidos por €l. Asi, adquirié
varias parcelas en lamarismay en laladera de la colina. Con el disefio de los jardines,
reforzo intencionadamente la diferencia topogréfica y los elementos compositivos del
jardin ecléctico fueron escogidos de manera deliberada y coherente con esta division
espacial.

Mas alla del montaje escénico de las estatuas de los dos hermanosy la Caridad, alo
largo del paseo que dirige el recorrido del parque de la primera zonallana, aparecen una
serie de elementos que eran habitualmente utilizados en la composicién delosjardinesy
parquesdefinalesdel siglo XVl y alolargodel siglo XIX:

-El homenaje a los personajes ilustres. En este caso, la avenida de los emperadores
romanosy laavenidade los escritores.

-El pabellon delosespejos, similar al delaexposicién universal de Paris.

-Recreacién de escenas domésticas con setos: el comedor y el dormitorio.

-El [aberinto.

-Lafuente de las cuatro estacionesy lafuente florentina.

-El zool6gico.

-El invernadero.

Son todos ellos elementos clasicos de los jardines de la época, mas 0 menos
transformados por el estilo delaarquitecturaindiana, que nos permiten valorar lariqueza
compositivadel parque.

Pero, entre todos estos elementos, uno de ellos juega un papel protagonista en la
configuracion del discurso expuesto en el parque: un gran estanque de forma
cuadrilobulada®™ recubierto de conchas, con una figura central femenina portando una
jarra en el hombro. Rodeando todo el conjunto, estaban colocados los bustos de los
papas desde San Pedro hasta Pio X y presidiendo el estanque, |a estatua del Sagrado
Corazon de JesUs. Este estanque expresalaimportanciaquetiene el papel delalglesiaen
laordenacion social propuesta por Juan GarciaNaveira. Su situacion central en el parque
y laproporcion y calidad de los materiales decorativos, convierten a éste en el elemento
protagonistade laordenacién de estaprimerazona, |o que manifiesta laimportanciadada
alaautoridad eclesiasticaen el sistema de organizacién social.

A continuacion, se accede a la segunda zona del parque a través de una estrecha
pasarelametdlica, éstapartia de un pabellon con formade torre detres plantas situado en
la esquina de un espacio rectangular, con una estatua central fundida en bronce que
representabaal comercio, el dios Mercurio, unaobrade gran calidad artistica.

Simbdlicamente, lafigurade Hermes hacereferenciaal mito binario delo material y lo
espiritual, por cuanto esel dios encargado de transportar las almas. Hermes, mensajero de

45L a forma de trébol de cuatro hojas es, probablemente, una referencia a la fortuna. Esta forma se
repite en otros puntos del parque, como en la isla del estanque del retiro y también en el estanque de El
Refugio para Nifias Anormales.
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los dioses, es el vinculo entre los dos mundos'y el caduceo que porta es el simbolo del
equilibrio moral y de labuena conducta. Los hermanos Garcia Naveiralo tomaron como
emblema propio y lo grabaron en el pedestal de su estatuay en otros puntos del parque.

Siendo lafigurade Mercurio ladivinidad protectoradel gremio profesional en quelos
hermanos hicieron su fortuna, no deberia resultar sospechoso de ocultismo el hecho de
gue ellos adoptaran este simbolo como emblema personal, ya que por otro lado, era
frecuentemente utilizado dentro del sector del comerciointernacional. Del mismo modo, la
eleccion de la torre de Hércules como imagen corporativa de su empresa, juega con €l
doble sentido de su origen corufiésy el simbdlico del recorrido heroico einiciético.

Coincide que el significado simbdlico del caduceo concuerda perfectamente con el
anhelo conciliador y de superacion personal y con la sociedad fraternal formada por los
dos hermanos. El baston expresa el poder; las dos serpientes, la sabidurig; las alas, la
diligencia; el yelmo, los pensamientos el evados. Lacomposicion de estos el ementos expresa
lasmetriabilateral, laideadel equilibrio activo, delasfuerzasadversarias que se compensan
y dan lugar aunaformasuperior.

Y, efectivamente, este escenario mitolégico, es decir, €l paso del plano material al
espiritual, se completaa otro lado delacarretera. Laentradaalasterrazas del parque se
realiza atravesando un estanque custodiado por un grupo de hipopétamos, simbolo del
aguay del mal segiin lamitologiaegipcia, asu lado también aparece unaballena, simbolo
delaexistenciadelos dos mundosy desde este estanque se accede alabocadel infierno,
representada por un pez enorme inspirado en laiconografiamedieval.

Desde la boca de Hades se da el paso al mundo inferior, que como lo describimos
anteriormente, recuerdael escenario que describe Dantey querecorre en un nivel inferior
la piramide escalonada de El Pasatiempo. En este recorrido aparecen galerias, grutas y
salas subterraneas, que albergan animales fantésticos y sepulturas abiertas de piedra.

Continuando €l recorrido por laprimeraterraza, aparecen unosrelieves con surtidores
de agua que representan una serpiente alada con cabeza de ledn, vertiendo agua en la
bocade un murciélago. Las alasdel murciélago, mitol 6gicamente, simbolizan €l limen, la
puerta, y en laobra de Dante marcan el paso del infierno haciael purgatorio. El agua que
manadel dragon representariael aguade vidapurificadora, que provienedelovoldtil y lo
elevado simbolizado por la serpiente alada.

Superpuesto a este escenario subterrédneo, la ascension por las terrazas esta
acompafiada por la serie de escenas historicas que representan ejemplos de acciones
virtuosas y de actos reprobables. A su lado hay una fuente con un grupo escultdrico con
unafiguracentral de una campesina que representaalaagricultura

Por encimade estosrelieves, estélainscripcién de mayor tamafio del parque, enellase
leeen enormesetrasd titulo: ESPANA MONARQUICA Y SUS18HIJASREPUBLICANAS,
El grupo escultdrico esta coronado por el escudo de Espafia que domina los escudos de
las republicas americanas. Una inscripcion cercana parafrasea el lema de larevolucion
francesaPATRIA, LIBERTAD, FRATERNIDAD, LEGALIDAD. Junto aél, lasestatuasde
larepublicay delalibertad rematan lacornisadelaterraza, en donde se hace un homenaje
alaRepublicaArgentina, reproduciendo | os escudos de todas sus provinciasy |os bustos
de sus presidentes.
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La concepcion politica que Juan Garcia Naveira expone en estos relieves del parque
presentaun paral elismo con aquellaque Dante propone en su obra, en laDivinaComedia,
se hace una reflexién sobre los instrumentos puestos por Dios en latierraa servicio del
hombre para poder huir de la tentacion, evitar el pecado y practicar la virtud. Estos
instrumentos son el poder espiritual encarnado enlalglesiay el poder temporal, el Imperio.

Lalglesia, como hemos visto, estaba representada en el parque por medio del enorme
estanque central delazonabaja, llamado el estanque delos Papas. El segundo instrumento,
el Imperio, esel tnico capaz delograr el orden social universal: lafiguradel emperador es
la encargada de lograr la paz entre los pueblos y esté representada en €l relieve con la
inscripcion, ESPANA MONARQUICAY SUS 18 HIJASREPUBLICANASY completada
con otro relieve que proclama la paz entre los pueblos y se titula, LA PAZ POR EL
ARBITRAJE.

El estanque del Retiro, querecuerdaal del jardinVillaAdrianay de Boboli en Florencia,
esun conjunto escultérico muy complejo. Aparecen gran cantidad de elementosy algunos
se han conservado en muy mal estado, otros incluso han desaparecidos, lo que dificulta
lalecturadel mismo. El elemento central esunaisla, cuadrilobuladade nuevo, que contiene
un baldagquin en el centro, con la estatua de dos ninfas vertiendo agua de sendos cantaros.
En laisla estén recreados dos faros, simbolo también posteriormente utilizado en los
jardines de El Refugio de Nifias Anormales, en el que los dos faros tienen inscritas las
letras S.O.S. Laislaesta rodeada por barcos de guerra, que parecen girar asu arededor,
entreellos, el primero esunacanoaen laque reman dos hombres salvajes quiza queriendo
representar laevolucion del hombre desde el noble salvaje hastalafortal eza flotante mas
evolucionada. También encontramos unareferenciaal &rbol delaVirgeny aunanifiaque
representalavirtud®. El progreso estarepresentado por un dirigibley por dos automoviles
gue tienen forma de hada, estableciendo la unién entre tecnologiay fantasia.

Desde aqui se inicia la ascension a las terrazas por unas escaleras custodiadas por
cupidos (los hijos de las ninfas) que dan acceso a estanque de Salomén, simbolo de la
sabiduria, que estd dominado por la figura de Jesucristo representado en un grupo
escultorico conocido como La sentencia de Jesus. Cristo representala sumade todas las
virtudes humanasy se elevapor encimadel teatro mundi que sereproduce en el escenario
del parque.

Ladecoracion mural delassiguientesterrazas serealizo con posterioridad, susrelieves
contindian las ensefianzas de los niveles inferiores. La primera de ellas es quizés lamés
comprometida. Se trata de un curioso relieve llamado El &rbol genealdgico del capital
gue representa un esquema légico que sintetiza las ensefianzas expuestas en el parque
acerca de lacondicion humanay de los val ores éticos, enfocado desde un punto de vista
préctico, esdecir, laaplicacion enlavidarea delasvirtudeshumanasy suinfluenciaenlo
material. El organigramaestarematado en formade arco coronado por unaestatuade Eros
y Psique copia de lade Canova.

El esquema se fundamenta en la reunion de dos categorias deideas que determinan la
existencia del hombre. Unarama del arbol agrupa aquellos valores relacionados con la
voluntad y el entendimiento, sonlosvaloresintel ectualesque permiten dirigir las estrategias

46 Junto a la Boca de Hades, la figura de Venus sefiala la influencia de otro jardin clésico itaiano: el
Sacro Bosco de Bomarzo.
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deaccidnen el trabgjoy que, junto a ordeny laprevision, son lagénesis de laeconomia
y ahorro.#

La otra rama agrupa los valores espirituales que parten del caracter y que no estan
regidos por larazdn. Son los valores més elevados del hombre: el carécter, larectitud, la
firmeza, el honor y la constancia. Ambos grupos componen €l arbol cuyas dos ramas
converge en el éxito, enlafortuna, esdecir, €l capital.

El capital queesel fundamento del progreso. En el relieve se exponelareflexién moral
de Juan Garcia Naveira, que nos indica cuales son las pautas de comportamiento que
seguin €l, hay que seguir paralograr lafortuna. Su ‘ arbol geneal6gico’ trata de demostrar
queel trabajointeligente por si solo no essuficiente paralograr el objetivo, el “ secreto” del
éxito estd en mantener la conducta moral adecuada.

La escultura del mito de Erosy Psique corona el relieve. Las dos figuras se abrazan
uniendo las dos partes de la totalidad del hombre y haciendo, también, alusién a lo
paraddjico del amor como instrumento de salvaciony de perdicion®.

Enlamismaterrazaestarepresentado el canal de Panama, simbolo del progreso, delas
comunicacionesy delos acuerdosinternacionales. Otro relieve reproduce lamezquitade
Mohamed Ali en el Cairo, otro simbolo de la apuesta por el progreso de un monarca
responsable. Junto aéste, estael grupo escultdrico que representaun viaje a Egipto dela
familiaGarciaNaveira, reproduccion de unapostal turisticaen que aparecen un aeroplano,
unapameray unapirdmide. Al lado, unrelieveinconcluso delamurallachina. El gusto por
las construcciones exdticas de los parques clasicos de finales del siglo XV1I1 en los que
aparecen dispersos pagodas, mezquitas, piramides y otros monumentos que configuran
un paisaje enciclopédico y exdtico quetuvo continuidad en el siglo X1X y lo encontramos
en este conjunto mural con el marcado tono surrealista del parque.

El espacio central del parquelo compone unaterrazamonumental, querecreaun paisaje
rocoso, excavado por galeriasy grutas. El paso entrelasrocas artificialesesmuy parecido
al ambiente escenografico de aspecto agrestey laberintico con que se describelaascension
de Dante por el monte del purgatorio. Estaascension, en direccion aPoniente, llevahasta
un lugar en donde laestatua de un ledn de dimensiones col osales mirahaciael sol naciente
desdelaterraza. Laimportanciade estafiguranosllevaapensar que en su eleccion peso
més el significado simbdlico que el meramentefigurativo: laenergiasolar, lo masculino, el
valor, lafuerza paravencer latentacion en latierra, el guardian... Es, en definitiva, una
representacion simbolicadelafigurade Cristo (Cirlot, 1997).

47 También en los jardines del Laberinto de Horta el pabellon estd decorado con inscripciones relativas
a las virtudes CONSTANCIA-GENIO-PRUDENCIA-TEMPLANZA vy en la cubierta del pabellon esta
coronada con un pedestal y dos figuras que representan el arte y la naturaleza.

48 Purgatorio XVIII 64-69

«Este es pues el principio del que parte en vosotros el mérito, segin que buen o mal amor tome o
desdefie. Los que al fondo Ilegaron razonando, se dieron cuenta de esta libertad; y al mundo le dejaron
sus morales».
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El desenlace

En el tramo final del parque, el camino conduce al visitante hasta un Gltimo grupo
escultorico. Esta compuesto por tres estatuas elaboradas con mortero de cemento, que
enmarcan laescalerade acceso alaUltimaterraza. Laprimerafigura, abajo alaizquierda,
representalaJusticia, quedirigié lasaccionesde Juan GarciaNaveiraalolargo desuvida
A laderechasesitlaunafiguraque parecerepresentar laMadrey arriba, en el centro, una
figura, hoy desaparecida, de €l mismo sosteniendo a su nieto en el regazo.

No sabemos lo que habria previsto hacer en este Ultimo nivel porque aparentemente
guedd inacabado. Su idea podria ser continuar €l parque o afiadir un dltimo elemento o,
quizas, su voluntad fue lade que el parque no tuviese un final y dejar una puerta abierta
para que los que lo sucedieran continuaran su obra. En cualquier caso, con este grupo
escultérico Juan Garcia Naveira dejé constancia de cual fue la moraleja de su obra, la
conclusion dltima de su viday los fundamentos de su propuesta de orden.

Conjunto
escultérico
4 final.
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