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Sumario
O autor apresenta o resultado de uma investigagao sobre os petréglifos de Barcelos, realizada entre
1994 e 2003, onde se destacam algumas gravuras inéditas. Este artigo, para além da descri¢do das
gravuras, prop8e alguns aspectos metodol6gicos e hipdteses interpretativas.

Abstract
The author presents the results of a survey about the Barcelos' petroglyphs, made between 1994 and
2003, where some new engravings points out. This article, besides the description of the engravings,
proposes some methodological approaches and some interpretive possibilities.

INTRODUCAO

A arterupestre do concelho de Barcelos (Distrito de Braga), estudadaneste artigo distribui-
sepelasfreguesiasde Carval has, DurrdeseRoriz. Naprimeira, no MontedaSaia, existem trés
rochas com gravuras. a Lagje dos Sinais, uma rocha com trinta e trés covinhas e um penedo
insculturado descoberto por M&io Cardozo em 1930 (1). Em Durrées, sobre um tumulus
megalitico da Chéde Arefe, encontra-se curiosamente um penedo com dezoito covinhas. Em
Roriz, no recinto de um castro da Idade do Ferro ha seis rochas com gravuras. Trata-se de
insculturas ef ectuadas numaépocaem que asdivisdesterritoriais eram diferentesdas actuais,
parecendo aprimeiravistando sejustificar o limite geogréfico concelhio para o seu estudo.
Todavia, a investigacdo da arte rupestre levanta problemas diversos, sendo um dos mais
dificeisaprospeccdo e 0 acesso aos|ocaisonde existem as gravuras, sendo Necessari 0 recursos
materiais e humanos nem sempre faceis de obter. A razéo de termos optado por limitar este
estudo aareade um concelho e ndo aum vaefluvial, prende-se precisamente com o facto de
serindispensivel umveiculo detraccdo integral e o apoio de um bom conhecedor doscaminhos
e do terreno a prospectar. Ora, essas condicdes sine qua non foram alcancadas gracas a boa
colaboragéo dos Servicos de Arqueologia da Camara Municipal de Barcelos, que
disponibilizaram um “jipe” e o acompanhamento do Dr. Claudio Brochado, Arquedlogo
responsdvel pelaelaboracdo da Carta Arqueol 6gica de Barcel os.

Os primeiros estudos de arte rupestre que efectuamos no Concelho remontam a 1994,
quando visitdmos pelaprimeiravez o sitio conhecido por Lgedos Sinais, com afinalidade de
fotografar em diapositivos uma suéstica de bragos curvos e motivos associados, para serem
gpresentados numacomuni cagdo sobreapresencadaguel e sSimbol o naarte rupestre no Noroeste
da Peninsulalbérica. (2) Posteriormente, em Agosto de 1996, regressamos a0 Monte da Saia
acompanhados pel o nosso colega e amigo italiano Giuseppe Brunod, (3) com o objectivo de
efectuar o levantamento completo das gravuras da L gje dos Sinai's, sendo utilizado o pléstico
poliviniloemarcadoresde cor diversa. Estacampanhafoi extremamente proveitosa, poisforam
descobertas gravurasinéditas, nestarocha, que ndo tinham sido detectadas por outros autores
que aestudaram. Para aém disso, descobriu-se, na encosta oeste do Monte, um penedo com
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trinta e trés covinhas, também inédito, cujo levantamento foi efectuado pela mesmatécnica
utilizadanal ge. Em Setembro de 1998, aproveitando o levantamento ef ectuado com pléstico
dois anos antes, decidimos apresentar uma comunicaggo preliminar sobre as gravuras do
Monte da Saiaao IRAC 98 — International Rock Art Congress, organizado em VilaReal pela
IFRAO. Infelizmente, em relacdo a este importante evento, passados varios anos, ainda so
foram publicados alguns artigos na I nternet, sendo previsivel que ndo se cheguem a editar as
actas, por falta de verbas. Uma vez que se verifica esta Situagdo e que a Laje dos Sinais é
propriedade da Sociedade Martins Sarmento, propusemos a sua Direcgéo a publicacdo do
artigo apresentado em Vila Real na Revista de Guimarées, entretanto actualizado com mais
bibliografiaemaisimagens, o que seveio aefectivar algumtempo depois(COIMBRA, 20018a).
Em Junho de 2002, voltdmos maisumavez ao M onte da Sala paraexperimentar outrastécnicas
delevantamento nasgravuras maiserosionadasdal g edos Sinaise efectuar novas progpecgoes,
Vvisto que na extensa &rea deste monte existem vestigios de um povoado da ldade do Ferro.

Entre a arte rupestre de Barcelos destaca-se a Laje dos Sinais, pelo facto de conter um
motivo (4) que ndo tem paraelo até hoje conhecido na Peninsulalbérica, tratando-se de uma
possivel sobrevivéncia de temédtica de arte megaliticaem petrdglifos do inicio daMeta urgia
(Fig.1). Os Unicos para elos que encontrdmos desse motivo situam-se precisamente em arte
megal iticairlandesade Newgrange, de L oughcrew, de Derrynablahae deumtimulo satélitede
Newgrange(VAN HOEK, 1993-1996: 77).

Existem maisalgunscasosde“temasmegaliticos” em petrdglifosdo Noroeste daPeninsula
| bérica, como por exemplo em Pozo Ventura, Poio, Pontevedra(SARTAL LORENZO, 1999) eem
CotodeBarce os, Oia, Pontevedra(COSTASGOBERNA e PEREIRA GARCIA, 1996-97). Mais
adiante, ao descrever a Lgje dos Sinais, desenvolveremos detalhadamente esta importante
questéo, que se prende ainda com a problematica dos contactos entre a Irlanda e 0 Noroeste
daPeninsula | béricadurante a Pré-Histdria Recente.

AARTERUPESTRE

CondgderagBespreiminares

Umavez queal gedosSinaisé“ajdiadacorod’ daArtedeBarcelos, torna-se necessario
dar-lhe maior destaque que aos outros petroglifos do Concel ho. Estranhamente, estasgravuras
tém sido pouco estudadas, ndo tendo recebido ainda aatengéo e o desenvolvimento que asua
importancia merece. Pensamos que Martins Sarmento tera sido o primeiro investigador a
ocupar-se delas cientificamente. Este autor, no dia 9 de Outubro de 1881, subiu a0 Monte da
Salaeno seu caderno manuscrito n°® 41, pag. 127 e ss. (Arquivo de Reservados da Sociedade
Martins Sarmento, Guimaraes), registou a existénciade “ uma grande lgje, quase rasacom o
solo equaseliteramente cheladegravuras’. Estaseraprovavel menteareferénciamaisantiga
al.gedosSinais. O mesmo autor, maistarde, publicaum artigo sobreaarqueol ogiadaComarca
de Barcelos, onde refere umalgje insculturada“ onde predominam os circul os concéntricos e
ascovinhas (...) muito vulgares entre nds, mas onde apparece (...) 0 swastika- o0 que é muito
maisraro (SARMENTO, 1895:193). Todavia, 0 espaco destinado as gravuras ocupa apenas
duas péginas.

Em 1951, Mé&rio Cardozo publicaum artigo ondefaz algumasreferénciasal gjedosSinais
(apenas trés paginas), e apresenta um desenho das gravuras. Contudo, esse esbogo contem
vérias incorrecgdes, que pudemos constatar em 1996, quando fizemos o levantamento das
insculturas utilizando pléstico polivinilo e marcadores de espessuras e cores diversas, técnica
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ainda ndo utilizada na década de 50. Verificou-se, entdo, que a espira do desenho de Mério
Cardozo é narealidade um conjunto detréscircul os concéntricos, com grande covinhacentral,,
e que no painel com maior concentrag@o de gravuras, entre as ja conhecidas, existem outras,
néo detectadas por aquel e autor. Paraaém disso, no fina datardedo primeiro diadetrabalhos,
gragas aluz rasante, descobriram-se novas gravuras aleste dasjé conhecidas e numaparte da
laje que se julgava ndo estar insculturada. Adiante iremos descrever detalhadamente estes
grupos de gravuras inéditas.

Ap0Gs os pequenos artigos de Martins Sarmento e Mé&rio Cardozo sobreal gje dos Sinais,
praticamente mais nada se escreveu relativamente a estas gravuras, excepto curtissmas
referéncias de algunsautores como por exemplo Harald de Sicard (SICARD, 1964: 43). Rui de
SerpaPinto e Santos Junior, queforam estudiosos de arte rupestre, apenasaludem aexisténcia
dalLgeenadamais.

NaArte Rupestre de Barcel os alguns petroglifos apresentam apenas covinhas, sendo esta
atemética mais repetida no conjunto das gravuras. Durante muito tempo este motivo néo
mereceu grande atencdo por parte damaioria dos investigadores, sendo quase desprezado ou
encarado com ma vontade. Num levantamento da Arte Rupestre Portuguesa efectuado por
Santos Janior, o autor refere que ndo indicou as rochas “onde aparecem somente covinhas’
(SANTOSJUNIOR, 1942: 29), sendo este caso um exempl o desse desmerecimento referido. Os
trabalhos do italiano A. Magni, que no principio do séc. XX publicou diversos artigos sobre
rochas com covinhas, s8o umaexcepcdo aestamaneirade pensar (SANSONI et alli, 2001).

Actualmente as covinhas comegam a receber mais atencéo por parte dos estudiosos,
tornando-se um “campo di studio affascinante e difficile, nel quale le ipotes sono aperte in
moltedirezioni”. (PASTORELLI eCITTON, Web page). Refira-se, atitulodeexemplo, o congresso
realizado nosdias saise setede Outubro de 2001 em Verbania, Lago Maggiore, Itdlia, intitulado
“Le incisione rupestri non figurative nell’arco alpino meridionale” onde quase todas as
comunicagdes se centravam em torno das covinhas do Norte de Itdlia e da Suiga. (5) Uma
segundaedi¢o deste congresso, e com amesmatemética, reali zou-seem Setembro de 2002 em
Cavalasca, Como, Itédlia, com otitulo“ Coppelleedintorni”.

Aspectosmetodol bgicos

A metodologia por nds aplicada ao estudo da Arte Rupestre de Barcelos baseia-se nos
pontos seguintes:

1 Recolhabibliogréfica sobre as gravuras do Concelho j& conhecidas e prospecgéo de
novos locais com arte rupestre.

2 Levantamento das gravuras encontradas através de técnicas diversas (desenho sobre
pléstico polivinilo, “frottage’, fotografiacom luz rasante).

3. Tratamento das imagens, obtidas com as técnicas anteriores, através de scanner e
software diverso (HP Photo Imaging e Corel Photo House 5.0).

4. Pesguisabibliogréficasobreotipo dearte encontrado e procurade paralel osem outras
regides, consulta de artigos focando teorias sobre arte rupestre.

5. Tentativa de interpretacdo de alguns motivos, utilizando postulados da Arqueologia
Posprocessua e recorrendo a bibliografia de apoio com artigos de Teoria da Arqueologia,
Simbolismo eHistériadas Religifes.

6. Visitaaoutrospetroglifoscom amesmaidentidade cultural com o objectivo de efectuar
comparacoes e de estabel ecer diferencas.

7. Trocadeimpressdescom investigadoresdearte rupestre galegos, espanhdiseitalianos.
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Colocando em prética os pontos desta metodologia, comegamos por verificar que ha
escassos estudos sobre a Arte Rupestre de Barcelos. Dedicdmo-nos, seguidamente, ao
levantamento das gravuras ja conhecidas, a0 mesmo tempo que efectudmos prospecgoes a
procurade novos|ocais com arte rupestre. Como jareferimos, em Junho de 2002 entendemos
desenvolver o trabaho jainiciado anteriormente naLgje dos Sinais e utilizamos atécnica da
“frottage’, que veio confirmar as observactes efectuadas em 1996 sobre as incorrecgdes do
desenho publicado por M&io Cardozo. Estatécnicatorna-se eficaz para gravuras redizadas
por picotagem (apresentando sulcos), pois passando grafite ou carvao em pd (6) sobre uma
folha de papel, aimagem das insculturas surge em “negativo”, ou sgja, em branco sobre o
papel escurecido, evitando que quem efectuao levantamento segjainfluenciado pelo que pensa
gue estaaver, como pode acontecer com a utilizagdo do plastico transparente que acaba, por
vezes, por ter algumasubjectividade. O facto de o papel ser opaco faz com queasgravuras, de
modo geral, aparecam tal como elas sdo. E claro que atécnica ndo é perfeita, pois algumas
linhas de fractura ou zonas eros onadas natural mente na rocha poderéo ser entendidas como
gravuras. Torna-se necessario ter este facto em considerago. Temos verificado que se obtém
bons resultados de visualizagdo empregando, de modo complementar, o levantamento em
pléstico, a“frottage” eafotografiaem digpositivo, com luz rasante. Acontece, por vezes, que
alguns elementos n&o observados com as duas primeiras técnicas sdo posteriormente
detectados com a projecgao dos dides. O tratamento das imagens em computador, alterando
elementos como aresolucao, o contraste, o brilho, anitidez e até ainversio dafotografiapara
negativo fotografico permitetambém visualizar insculturas ndo detectadas anteriormente, sendo
extremamente Util parao caso de gravuras muito desgastadas.

Para a elaboracdo deste trabalho de investigagdo foram indispensavels conhecimentos
adquiridos em bibliografia que comegamos a ler em 1994, por atura dos nossos primeiros
estudos sobre arte rupestre, sendo ainda aproveitada a experiéncia da visita a varios locais
com petroglifos galegos como por exemplo Campo Lameiro, Porteladal axe, Mogor e Santa
Tecla, entre outros. Em face dos motivos que nosforam surgindo naArte de Barcel os, tornou-
se necess&rio intensificar a pesquisa bibliogréfica, assm como estabelecer trocas de ideias
cominvestigadorescomo Umberto Sansoni (Director do Dipartimento Valcamonicado Centro
Camunodi Studi Preistorici), Dario Seglie(Director do Centro Studi eMuseo di Arte Preistorica,
Pinerolo), Gianantonio Biganzoli (Director do Museo del Paesagio, Verbania) eGiorgio Dimitriadis
(Director do Helenic Rock Art Center), entre outros.

Técnicasdegravagdoecronologia

Asgravuras da Arte Rupestre de Barcel os sGo todas efectuadas por picotagem, sendo em
alguns casos posteriormente utilizadaaabrasdo. Maisadiante, ao descrevermos os petroglifos
individual mente, indicaremos exempl os desses motivos onde foram usadas estas duastécnicas
deeaboracéo.

Cronologicamente, demodo gerd, aArte Rupestre do Noroeste da Peninsula | béricaparece
ser obrade comunidades que se estabel eceram nessaregi&o “ durantelatransicion entree 111
ed Il miléniosaC.” (PENA SANTOS, COSTASGOBERNA, eHIDALGO CUNARRO, 1996: 85)
e “corresponde a poblaciones agricolas y ganaderas que conocen la metarlugia 'y €l
enterramiento en megaitos’ (BELTRAN MARTINEZ, 1998: 49). Estas observagtes sdo
importantes para se compreender a arte a partir de uma perspectiva territorial, pois que “la
mejor comprens 6n deladistribuicidn delas comunidadeshumanasen e passadoy lautilizacion
queestashacen del territdrio” (PENA SANTOSY REY GARCIA, 1993:17) permite conhecer
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caracteristicas das popul agbes que produziram aquel aarte e, assm, estudé-|lade um modo que
sgjao mais completo possivel.

Em Barcel os existem alguns petroglifos que se podem datar do periodo detransico do 1
milénio parao Il milénio a.C. e outros, como os do Castro de Roriz, que serdo certamente da
Idade do Ferro, sendo culturalmente associados a Cultura Castreja. Os primeiros inserem-se
tipologicamente no grupo tradicionalmente designado por “galaico-portugués’. Esta
designacdo, por vezes ainda utilizada em alguns artigos, tem sido criticada, com raz&o, por
diversos autores, uma vez que ndo é adequada a complexa realidade cultura e artistica que
pretende traduzir. Ja em 1984, Anténio Martinho Baptista propunha a distribuicdo da arte
rupestre picotadado noroeste peninsular por doisgrupos—1 ell (BAPTISTA, 1983-84). Mais
recentemente, a guns autores galegos como Pefia Santos e Rey Garciafalam também de dois
grupos artisticos para aguela area geogréafica, designando-os por blocos teméticos, sendo um
geométrico e o outro naturaista (PENA SANTOS e REY GARCIA, 1997). As gravuras de
Barcel os mais antigas enquadram-se no grupo | de Martinho Baptista e no bloco geométrico
de Pefia Santose Rey Garcia. A propostatipol égicadestes doisautores, jadosfinais dosanos
90, parece-nos mais adequada a readlidade, se ndo detodaaarte do noroeste, pelo menosade
muitos petroglifos, quer galegos quer portugueses.

DESCRICAODASGRAVURAS

Passamos agora a descrever os petréglifos, dividindo-os em trés grupos conforme as
freguesias e os locais em que se encontram, de modo a facilitar a exposi¢éo, e que sdo 0s
seguintes. 1- Petroglifos do Monte da Saia; 2— A Chade Arefe; 3 — Petroglifos do Castro de
Roriz

1-PetroglifosdoMonteda Saia

O Monte da Saia estende-se pelas freguesias das Carvalhas e de Silveiros, Concelho de
Barcelos, Distrito de Braga. Paradém dos petroglifos, que vamos descrever adiante, existem
outrosvestigiosarqueol 6gicosqueimportareferir: 0“Forno dosMouros’, queéumaconstrucéo
semelhante a0 balnedrio castrejo da Citania de Briteiros, uma sepultura aberta na rocha (7),
descritapor Martins Sarmento navisitaque efectuou ao monte em 9 de Outubro de 1881; telha
romana nas proximidades da dita sepultura. Nos cadernos manuscritos de Martins Sarmento
pode-se aindaverificar que os habitantesidosos das a deias proximas do Monte o conheciam
por “Cidade da Citénia’. (8) Narealidade, existe no alto do Monte um povoado da ldade do
Ferro, talvez com ocupagéo anterior, desde a ldade do Bronze, devido o tipo de gravuras
rupestres existentes, ndo muito longe, nalL gje dos Sinais, e que se podem enquadrar no grupo
geométrico de Pefia Santose Rey Garcia.

Os petroglifos do Monte da Saia distribuem-se por trés rochas: ajareferida“ Lae dos
Sinais’, um penedo com trinta e trés covinhas e outro conjunto de gravuras, proximo do
“Forno dos Mouros’, descoberto por Mério Cardozo quando visitou 0 Monte em 1930.

1.1-ALajedos Sinais

Trata-se de umalgje graniticarasante a0 solo, com cerca de sete metros de comprimento
por cinco de largura. De modo a facilitar a descrigdo deste conjunto de gravuras rupestres
decidimosdividi-lo em quatro painéis.
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Painel 1

Corresponde a parte da L gje mais densamente insculturada e mai s interessante, contendo
0s seguintes motivos, uma suastica inserida num circulo, covinhas, um “gancho” inserido
numa espécie de oval (9), “crescentes’, duas “flores’ de quatro pétdas (nome pelo qua
descrevemos 0 motivo da Fig. 1), meios circulos, circulos smples e circulos concéntricos,
sendo asgravuras com estaformageométricao motivo predominante neste painel eno conjunto
daLge(Fig.2).

Umadasgravuras maisraras, relativamente a Arte Rupestre portuguesa € umasuésticade
quatro bragos curvos, inscrita num circulo. Existe uma muito semelhante no petréglifo de
Sombrifiesl|, freguesiade Tourdn, Pontevedra, Galiza(PENA SANTOS, 1987:25). Em Portugal
apenas conhecemos mai s duas suésticasem arte rupestre: umanachamadal g e daFechadura,
concel ho daSertd, onde o simbol o, executado com técnicafiliforme, aparececomo“letra’ (10)
de umainscricao pré-lating, tendo os bragos em angulo recto (COIMBRA, 20024, Fig. 15); a
outrafoi executadanaldadedo Ferro, por picotagem, numapedraaparel hadade umaconstrugéo
do castro de Guifdes, concelho de Matosinhos (Fig. 5). Na Arte Rupestre do Noroeste da
Peninsulal béricaexistem maisa gumas suésticas, parad ém dasjécitadas, como por exemplo
naPorteladaL axe, Viascon, Pontevedra (dois casos), em Coruxo, Vigo, ondeo simbolo aparece
associado acovinhas, em Baiona (suésticade seisbragos curvos) eumavariante, denominada
incorrectamente, por alguns autores, “ suasticado Alto Minho”, no Castro de SantaTecla, La
Guardia. (11)

Maisraro aindaque asuastica, e sem paralelo naArte Rupestre do Noroeste da Peninsula
I bérica, éum motivo com grande bel eza estéticaquejareferimos naintroducéo deste trabal ho:
trata-se detréscirculosconcéntricos, avoltadosquaissepodemver “UU” também concéntricos,
lembrando uma flor de quatro pétalas (Fig. 1). Neste Painel ha dois casos deste motivo, a
esquerdaeadireitadasuastica(Fig.2), existindo outro exemplo asul, no Painel 2 (Fig. 21).

Préximo da suastica surgem dois pequenos “ crescentes’ inéditos. Obviamente que n&o
pensamos que se trata de representacfes lunares, sendo designados assim devido a sua
forma, como jareferimosatras. Existem indmeros paral el os deste motivo naArte Rupestre da
Galiza, como por exemplonosgrupos| ell deParadade S. 1sdro (Campo Lameiro), naPedrado
Pifid do Rei (Cangas de Morrazo), naPedrado Labrinto (Mogor, Marin), naLaxe do Cuco e
noutros petroglifos de San Xurxo de Sacos (Cotobade), paraaém de surgir aindaem rochas
gravadasdaregido de A Caeira(Poio). Estes pequenos“crescentes’ ndo tém merecido muita
atencdo por parte dos investigadores, talvez devido ao facto damaior atracggo exercida pela
grande quantidade e qualidade de gravuras de cervos, de idolos, armas, cenas de monta,
antropomorfos, espirais e circulos, entre outros. Trata-se portanto de um “signo menor”, mas
guedeveigua mente ser estudado, pois poderacontribuir parao melhor conhecimento daArte
Rupestre e da mentalidade dos seus autores.

Um facto curioso que se pode observar no centro da Fig. 2, é que os diversos motivos
€st8o dispostos segundo um circul o, deixando um espaco vazio no interior, parecendo existir
umacerta“gramatica’ entreeles. Trata-se deumaquestéo de semidticaaqual voltaremosmais
adiante ao abordar a problemética dainterpretacdo da arte rupestre.

Painel 2

Situa-seasul do painel anterior, abaixo deumafracturadarocha Tem uma“flor dequatro
pétalas’, outrade apenas duas, circul os concéntricos, meios circulos e covinhas (Fig. 21). No
primeiro destes motivos, Mé&rio Cardozo detectou apenas duas “pétalas’. Na época em que
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¥ L N oy
Fig. 1—Motivoem “flor”, Laje
dos Sinais.

{ L.

s, Painel 1.

o

Fig. 2—Lajedos Sinai

Fig. 4 — Circulos com UU concéntricos,
Loughcrew.

% -
Fig. 3—Monumento satélite de Newgrange.
(Segundo VAN HOEK, 1993-96)

Fig. 6 — Gravurado
Fig. 5— Gravuras de Guifoes. Alqueva.
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este autor estudou a L gje, astécnicas de detecgdo e levantamento das gravuras eram bastante
mais rudimentares que naactualidade, sendo certamente por isso que ele ndo observou muitas
dasinsculturas que a L gje dos Sinais na realidade contem.

NaArteMegaliticadalrlanda, existem casosde“ floresdeduas pétaas’, como por exemplo
em Youghal (County Cork), em Newgrange e numa pedra de um timulo satélite deste tltimo
monumento (Fig. 3); eexistem outros com gpenasuma’ pétald’ comono Cairn L de Loughcrew
(Fig. 4). A semelhancadas “flores’ daLgje dos Sinais com estes motivosirlandeses, podera
significar a sobrevivéncia de estilos megal iticos numa Arte Rupestre datada, geramente, da
trandgcaodolll paraoll milénioaC. JAem 1997, Antdnio delaPefiae José Rey fizeramnotar “la
existénciaconstatada de motivosiconograficos que serepiten tanto en e arte parietal megalitico
del Noroeste como en los grabados rupestres del Grupo Galaico” (PENA SANTOS e REY
GARCIA, 1997 833). Osautores gpresentam um escl arecedor quadro comparativo entremotivos
gue surgem na arte megalitica, em cistas e nos petroglifos ao ar livre. Concluem que a arte
megalitica e 0 Grupo dos Petroglifos Galegos “ congtituyen manifestaciones artisticas que
acontecen en momentos diferentes desde finalesdel 1V milénio alos comienzosdel 11 y que,
probablemente, habran coexistido en d gunos momentosdel Megalitismo Final, como parece
evidenciarse de forma muy especifica a través de la decoracion de algunas cistas’ (PENA
SANTOSeREY GARCIA, 1997: 833).

Essa coexisténcia referida comega a evidenciar-se cada vez mais com a descoberta de
novasgravuras, como €0 caso do Petréglifo de Pozo Ventura (Poio, Pontevedra) edo Petréglifo
do Coto de Barcelos (Oia, Pontevedra), que apresentam semel hangas com al gumas gravuras
deGavrinis. (12) No caso daL gjedosSinais, assemelhancascom aArte Megal iticadalrlanda
s30 téo evidentes que levam a considerar a hip6tese das comunicagdes entre aquelaregido e
aPeninsulalbérica, durante aldade do Bronze, como alguns autores jatém defendido.

Painel 3 (totalmente inédito)

Situa-seaLeste do Painel 1, separando-se dele por umalongafracturanatura, visivel na
Fig. 2, quefoi tomadade Norte para Sul. Namesmaimagem é possivel observar aposi¢éo de
estes dois painéis relativamente um ao outro, apresentando-se as gravuras do Painel 3 no
Apéndice.

Estas insculturas encontram-se muito erosionadas, tendo sido detectadas pela primeira
vez na campanha de 1996 ao entardecer, com luz rasante. Sobre o seu levantamento
apresentamos, em apéndice aeste trabal ho, o resultado de quatro técnicas diferentes: desenho
em pléstico, “frottage”, tratamento daimagem em computador e diapositivo com luz rasante. A
primeiratécnicafoi efectuadaem 1996, e corresponde ao desenho daFig. A do Apéndice. As
restantes foram todas efectuadas entre Junho de 2002 e Margo de 2003, correspondendo
respectivamenteasFig. B, CeD. O motivo principa € constituido por tréscircul osconcéntricos,
junto dosquaisexistem dois* UU” também concéntricos, sendo o exterior mais perceptivel na
“frottage” quenolevantamento com pléstico (Fig. B). O tratamento daimagem em computador
permitiu visudizar o que parece ser a representacdo de outros dois “UU” simétricos aos
referidos, tratando-se nesse caso o conjunto de mais uma “flor” de duas pétaas, como a
existenteno Paind 2 (Fig. C). NaFig. A, évisivel um*“gancho” aesguerdadoscirculoseoutros
motivos adireita dos mesmos entre os quais se pode considerar mais dois “ crescentes’ e um
“S’.NoPaind 1, queestamuito proximo, gparecetambém um“gancho” , inserido numaespécie
deoval existentejunto da“flor” situadaaesquerdadasuéstica(Fig. 2). E interessante verificar
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Fig. 9—Vistageral daLajedos Sinais, sendo fotografada
por Giuseppe Brunod. Notar, a esquerda do painel principal
(Painel 1), a localizagdo das gravuras inéditas
correspondentes respectivamente a seta vermel ha (Painel
3) easetaamarela (Painel 4). Notar ainda o caminho que
desce do alto do monte e efectua uma curva e contra curva,
a esquerda da imagem.
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Fig. 10 — Laje dos Sinais. (Segundo
CARDOZO, 1951). Nota: A espiral
que se vé no desenho de M. Cardozo
é, narealidade, um conjunto de trés
circulos concéntricos com grande
covinha central. Aquele autor foi
certamenteenganado pelafracturada
rocha.
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gue numa pedra com insculturas, proveniente do Castro de Guiffes, Matosinhos, existem
quatro “ganchos’ deste género, associados a uma suéstica e a covinhas (Fig. 5).

Nesta pedra de Guifbes, também ha, associados aos “ganchos’, aguns “crescentes’ e
“SS’, acontecendo o mesmo no Painel 3dal giedosSinais, adireitadoscirculos. Paraaémdos
jareferidos, existem diversos “ganchos’ na Arte Rupestre de outras regides da Peninsula,
como por exemplo naregido do Alqueva(Fig. 6), em Outeiro Machado (Chaves), no petroglifo
de Las Tierras (Huelva) e em Siega Verde. (13) Os do sul da Peninsula poderdo ser a
representacdo de “baculos’ de xisto, encontrados no espdlio megalitico local, e que sdo
geramente identificados como simbolos de poder (Cf. Fig. 6 e Fig. 7). Os outros “ganchos’
poder&o ser aimagem de algum artefacto utilizado por chefes da sociedade eidentificativosdo
Seu poder.

Os“ganchos’ mais antigos parecem surgir na arte megalitica, como por exemplo em Le
Lizo, naBretanha Biedermann e outrosautores colocam aquesto de serem umarepresentacdo
do bastéo do pastor, que funcionaria como “insignia sacerdotal, como o é presentemente a
cruzepiscopa” (BIEDERMANN, BIESANTZ e WIESNER, 1971: 60-61).

Ao efectuar afrottage neste painel, 0 “gancho” que surge a esquerda dos circulos surgiu
com aspecto diverso, parecendo outro motivo, uma“oval”, semel hanteaquereferimosparao
Paind 1 (Fig. B eFig. Cdo ApéndiceeFig. 2). O motivoidentificado em 1996 como “ gancho”
deverdser naredlidade umaoval, fazendo todo o sentido, devido asuaexisténciaproxima, no
Painel 1. No Painel 3teriamosent&o uma*“ oval” associadatambém auma“flor”, masapenasde
duas pétalas. Este facto revela a necessidade de efectuar levantamentos das gravuras com
mais de umatécnica, de modo aque o resultado sejao maisfiel possivel.

Painel 4 (totalmente inédito)

Situa-seasul do painel anterior, separando-sedo Painel 2 pelamesmafracturalongitudinal
que separa o Painel 3 do Paindl 1 (Fig. 8). E congtituido por umaespiral sinistrorsae por um
conjunto composto pel os seguintes motivos: umagrande covinhacom um circulo asuavolta,
dois“UU” concéntricos e trés sulcos que partem do circulo para o seu exterior. A sul deste
conjunto existem ainda dois sulcos paralelos de formacurva.

A presencados” UU” junto deumaformacircular faz pensar nahipétesede seter pretendido
representar mais uma “flor”, mas neste caso apenas € visivel uma “pétald’ e sendo o Unico
caso de uma*“flor” com uma covinha central de grandes proporgoes.

As gravuras deste painel, tal como as do Painel 3, encontram-se muito mais erosionadas
gue as dos dois primeiros, sendo talvez esse 0 motivo de ndo terem sido detectadas nem por
Martins Sarmento nem por M&rio Cardozo. Esse desgaste desigual dasinsculturasdeveter a
seguinte razéo: a Lge dos Sinais situa-se junto a um caminho que atravessa 0 monte, sendo
utilizada como “estrada’” como observamos com angustia numa das primeiras vezes que
vistamosolocd. Com efeito, perante 0 nosso ol har incrédul o, vimos um homem, nummotociclo
carregado com lenha, descer o caminho e passar precisamente por cimadazonaonde estéo as
gravuras mais desgastadas. Umavez que parapassar azonada L gje o caminho descreve uma
curva apertada, o individuo referido, j& idoso, conduzindo o veiculo pesado com a carga
transportada, optou por atalhar através do afl oramento rochoso que € plano e rasante ao solo
como severificanaFig. 9. Certamente que muitos utentesdo caminho atalham por cimadal gje
dos Sinais, passando repetidas vezes sobre os Painéis 3 e 4 que se encontram na zona mais
planadarochaeassm maisfécil deatravessar. O facto deosPainéis 1 e2 sesituaremnumaérea
mais arredondada deve té-los preservado melhor destas agressdes humanas.
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Fig. 12 —Motivo da Rocha
de 1930 . (Segundo

Fig. 11 — Rocha com covinhas, cruz e data. CARDOZO, 1951).
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Fig. 13— Gravurasde Smdorsten. Fig. 14 — Petroglifo da Ché de Arefe,
(Segundo SANDLAND, 1999). Durr&es.
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Fig. 15— Rocha 1 do Castro Fig. 16 — Rocha 2 do Castro
de Roriz de Roriz
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No conjunto da L gjedos Sinais, 0s motivos em maior nimero sdo os circulos, que podem
ser smples ou concéntricos, sendo a suatipologia a seguinte: circulos smples sem ou com
covinha central; dois circulos concéntricos sem ou com covinha central; trés circulos
concéntricos, também sem ou com covinha central. No Painel 1 existem mais alguns, ndo
detectados por Méario Cardozo (Cf. Fig. 10 e Fig. 2). E importante notar que 0 mesmo autor,
referindo-seaestarocha, faladasua“ superficiedescoberta” (CARDOZO, 1951: 26), o queleva
acrer queelatenhaestado parcial mente cobertapor terra, sendo essetalvez o motivo pelo qual
ele ndo se apercebeu das gravuras do Painel 3 e do Painel 4. Mas, por outro lado, Mério
Cardozo também n&o observou atotalidade dasgravurasque existem nosPainéis 1 e 2, que séo
visivels apenas com luz rasante, e que ndo estavam cobertas na sua época.

1.2 — Rocha com 33 covinhas e cruz.

Situa-se na base da vertente oeste do Monte da Saia. Trata-se de umarocha com trintae
trés covinhas e umadatamuito posterior, do ano de 1674, no meio daqual sepodever umacruz
daOrdem de Cristo, herdeirados Templéarios, em Portugal (Fig. 11). Ascovinhas estdo muito
mais patinadas que a cruz e respectiva data, sendo portanto mais antigas. Os seus didmetros
oscilam entre quatro e seis centimetros, sendo aprofundidade entretrése nove milimetros. Os
sulcosefectuados paraarepresentacdo dacruz e datatém umaprofundidade devinte milimetros.
Pensamos que esta rocha € inédita, pois enviamos um desenho da mesma aos Servigos de
Arqueologia da Camara Municipal de Barcelos, que nos informaram n&o a conhecer no
respectivo concelho. Sendo assim, elafoi descobertasimultaneamente pel o autor destaslinhas
e por Giuseppe Brunod, em Agosto de 1996, quando se efectuaram prospecgdes no Monte, &
procurademais petroglifos. Curiosamente, Martins Sarmento refere, apropésito do Monteda
Saia, que “parece que ndo hamais lgjes com gravuras. Pelo menos, ninguém sabe delase eu
debaldeasprocure” (SARMENTO, citado por CARDOZO, 1951:15). Estarocha, quando foi
encontrada estava envoltaem silvas, sendo necessario afasté-las paraobservar asinsculturas.
Provavel mente, no tempo de Martins Sarmento, quetantasvezesvisitou o Monte, avegetacéo
seriamais densa, impossibilitando assim a descoberta dagquel as.

Segundo nosinformaram habitanteslocais, estarochaserve como marco divisorio entreas
freguesias de Carva has e Chorente, ambas do concelho de Barcel os.

A cronologia deste petroglifo serd abordada juntamente com o da Ché de Arefe.

1.3 — Rocha descoberta por Mario Cardozo em 1930

Este autor refere a existéncia de mais um petroglifo no Monte da Saia, “ perto do Alto do
Livramento” (CARDOZO, 1931-32: 21-22), masasindicagdes quefornece sdo muito escasses.
Vinteanos maistarde, em 1951, pouco mais acrescenta, afirmando apenas que descobriu “nas
proximidades do «Forno dos Mouros» outras insculturas rupestres, uma das quais bastante
curiosa, (...) condtituidapor umacruz de bragosrectilineosequil aterais, terminadosem pequenas
fossetes, contendo maisquatro nosintervalosdosbragos’ (CARDOZO, 1951.: 26).

Como j& referimos atras, prospectamos as areas indicadas por Mario Cardozo mas néo
encontramos o petroglifo, que terd sido provavelmente destruido ou estara enterrado. Na
década de 40 do séc. XX, proximo do “Forno dos Mouros’, efectuaram-se construcdes de
pedra para aproveitamento das &guas de nascente do Monte da Saia, existindo a forte
possibilidade de arochaonde Cardozo encontrou as gravuraster sido utilizadacomo material
de construcdo. Note-se que o autor refere“ outrasinsculturas’, depreendendo-se aexisténcia
de vérias, mas infelizmente apenas desenhou uma delas (Fig. 12). Este motivo sobrevivente
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Fig. 18 —Rocha 4 do Castro
de Roriz

o

Fig. 22 — Col6nias de liquenes ocultando gravuras na
Lajedos Sinais.

Fig. 21 —Painel 2daLaje
Pt . .
B 30um  dos Sinais.
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torna-se escasso para efectuar consideragbes consistentes, mas, temos conhecimento de
cruciformesequilaterais, com quatro covinhasentre osbragos, naArte Rupestre de Smdorsten,
Tanum, Bohudén, Suécia (Fig. 13), datada da Idade do Bronze (SANDLAND, 1999). Esta
cronologia podera ser a mesma da gravura descoberta por Mério Cardozo, uma vez que no
Monte existem outrasinsculturasatribuivel saquelaépoca. Mas, por outro lado, podetratar-se
apenas de umamarcagdo deterritorio, datével jade épocas histdricas, ndo sendo o desenho de
M. Cardozo suficiente para se tirarem conclusdes, pois nele ndo se podem observar patines
nem profundidades de sulcos.

2—A ChadeArefe

Trata-se de um planalto com umaaltitude de cercade 290 metros, situado nazonanortedo
MontedeArefe, freguesiade Durrées. Em termosarqueol 6gicosériquissimo, existindo af, para
além do petréglifo que iremos descrever, algumas mamoas, umanecrdpol e de cistas daldade
do Bronze, dois castros da | dade do Ferro e um povoado visigético. Algumas destas estaces
arqueol gicas tém sido avo de escavacdo por parte de docentes da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, com o apoio do GEN — Grupo de EstudosHigtéricosdo Vaedo Nelva,
com o qual temos colaborado e cuja sede se situaem Durrées.

As gravuras rupestres da Cha de Arefe consistem em dezoito covinhas picotadas num
pequeno penedo, que tem a particularidade de se encontrar sobre um tumulus megalitico,
tendo ai sido colocado, portanto, por m&o humana. A meio deste petroglifo hé sete covinhas
queformam o desenhodeum U (Fig. 14), parecendo existir umacertaordem em todo o conjunto,
nado sendo certamente as covinhas col ocadas ao acaso. Nas proximidades, no local conhecido
por Boucade Giesta, existe umaimportante necropol e daldade do Bronze Inicial, congtituida
por cistas construidas com grandes penedos graniticos. N&o querendo especular demasiado,
ndo podemos deixar de referir que a plantada sepulturalll danecrépole também apresentaa
formadeum U, emboraasuaaberturaestejaorientada paraNorte, enquanto no petréglifo esta
orientadaparaSul.

No Noroeste da Peninsulalbérica, as covinhas surgem oraisoladas, em grupos de nimero
variavel, oraassoci adas com indimeros motivos como combinagdes circulares, espirais, armas,
cervos, antropomorfos e podomorfos, entre outros, tratando-se quase de uma* omnipresenca’.
Quando aparecem isoladas e sem nenhuma associagdo, como € 0 caso deste petrdglifo e do
gue existe na base do Monte da Saia, tornam-se dificeis de datar, pois sdo executadas “ desde
laprehistoria, hastanuestrosdias’ (COSTASGOBERNA eNOVOA ALVAREZ, 1993: 24). De
qualquer modo, sabemos que o petréglifo da Cha de Arefe é posterior, ou quando muito
contemporaneo, a construcdo do monumento megalitico situado por baixo, que néo foi ainda
objecto deintervencdo arqueol dgica. (14)

3—Petraoglifosdo CastrodeRoriz

O CastrodeRoriz foi um povoado com umalongadiacroniaocupacional, desdeal dadedo
Bronze Final até ao Periodo Tardo Romano, como fica provado pelo aparecimento de uma
machadinhade bronze, de cerémicas da Culturade Alpiargae bronzesromanos atribuiveis ao
&c. 1V d.C. Teve umacertaimportancia, sugeridapel adescobertade umacabegcade guerreiro
gdaico, quejuntamente com “o0 Monumento com Forno | ocalizado na aba poente da Serrade
Oliveira(...) ditou, muito provavel mente, asrelagBes hierdrquicas no interior davastaregido
gue compreende o actual Vae de Tamel” (ALMEIDA, 1997: 134). Estas consideracoes
preliminares sobre a historia do local onde se encontram as gravuras que vamos descrever
seguidamente, g udam acompreender melhor o0 seu enquadramento cronol gico.
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O Castro de Roriz estasituado numae evacdo conhecidapor Montedo Facho, devidoaum
farol queai funcionou atéao séc. X1 X, existindo nasuaacrdpole seisrochas com gravuras, que
designamos do seguinte modo: Rocha 1, Rocha2, Rocha 3, Rocha4, Rocha5 e Rocha 6.

Rocha 1

L ocaliza-se naencosta oeste do Monte do Facho, dominando um extenso vale, constando
as gravuras de trés podomorfos e oito covinhas (Fig. 15). As dimensBes das marcas de pés,
todos esguerdos, s8o de 20 centimetros parao maior, 16 centimetros e 15 centimetros para os
mais pegquenos. Parece tratar-se, portanto, de pés de criancas ou dejovens. O Abade de Bacal
refere em Tras-os-Montes, no concelho de Miranda do Douro, junto a povoagéo de Ifanes,
trés podomorfos juntos, de diferentes dimensdes, tendo o0 maior 28 cm, 0 médio 16 cm e o
pequeno apenas doze cm, sendo este Ultimo ainda mais pequeno que os do Castro de Roriz.
Relativamente agueles pés transmontanos a tradicdo popular diz que sdo as pegadas de S.
José, de Nossa Senhora e do Menino Jesus, ali marcadas quando da fuga para o Egipto
(ALVES, 1934).

Tal como em Roriz, naArte Rupestre do Norte de Portugal existem casos de rochas com
apenas podomorfos e covinhas, como por exemplo no Penedo de Santa Eufémia (Covide,
Terras de Bouro, Braga) e nas Pegadinhasde S. Gongalo (Luzim, Penafiel, Porto). Estesdois
locais devem ter sido locais de culto na Idade do Bronze Final. No primeiro verifica-se,
curiosamente, umacontinuidade cultual, poisaindahoje o povo ai sedesocaparaaredizacéo
decerimoniasreligiosasjunto de umacruz de pedraquefoi colocadano meio do afloramento.
Nasegundametadedo ic. XX erigiu-seumaatar proximo dasgravuras, sendo estas* explicadas’
através de uma lenda, onde se refere que as pegadas sfo de St.2 Eufémia e as covinhas as
marcas deixadas pela santa ao se goelhar na rocha para rezar, passando entéo o local a ser
venerado.

Em termos cronol 6gicos, umavez que os podomorfos de Roriz se encontram naacrépole
de um Castro deverdo ser atribuiveis aldade do Ferro, encontrando-se paralelos na Cultura
Casgtrejacomo por exemplo naCiténiade Briteiros (15) eno Coto de San Martifio, naProvincia
de Pontevedra.

Rocha 2

Situa-se a Nordeste da rocha anterior, a cerca de 1,5 metros e numa cota mais elevada,
constando asgravurasde apenas seiscovinhas de diferentes didmetros (Fig. 16). O podomorfo
central daRocha 1 “aponta’ precisamente para este conjunto de gravuras, parecendo existir
uma relacdo entre os dois petrdglifos. Como ja referimos na introducdo deste trabaho, as
rochas com gpenas covinhastambém merecem ser estudadas, podendo o0 seu estudo Sistemético
contribuir parao melhor conhecimento deste tipo de motivo.

Rocha 3

Locdiza-sealeste daRocha2, acercade 9 metros, formando as gravuras um conjunto de
cinco covinhas (Fig. 17). Muito proximo existe, numapequenalg e, um rebaixamento deforma
rectangular com os cantosarredondados, quefoi interpretado como umabase de assentamento
de pilar ou coluna, pelos arquedlogos que efectuaram sondagens no Castro. Esta Rocha 3
encontra-sejunto aumaparede natural de grandes blocosgraniticos, e, tendo em consideragéo
ahipotese do pilar referido suportar um telhado ou apendre, este encontrar-se-iaprecisamente
sobre a zona das gravuras. Estas estariam assm localizadas num ambiente com um certo
recolhimento, propicio aritosde caracter religioso.
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Algunsautoresdefendem aideiadautilizacdo das covinhas como recipientes paraliquidos
usados em rituais religiosos. Curiosamente, no santuario rupestre romano de Pandias (Vila
Real, Portugadl), existe umainscrigdo datada do séc. |1 — 111 d.C., proximade umarocha com
covinhas, que revela a prética de sacrificios e refere que o sangue das vitimas deveria ser
“deitado nas cavidades vizinhas® (as covinhas), enquanto que “le viscere invece vengono
bruciate nelle cavitaquadrate”, segundo tradugdo apartir dolatim de S. Gavaldo e B. Corona
(SANSONI eGAVALDO, 1995: 186). Actual mente, apopulagéo deCa Bianchi di TorreS. Maria
(Vamaenco, Itdlia), utiliza uma pequena rocha com covinhas, que foi colocada diante da
capeladedicadaaVirgem, como recipiente paraaguabenta, durante arécitado Santo Rosério
(SANSONI et alli, 2001). Estes dois exemplos, um da Antiguidade e outro actual, parecem
langar maisluz sobreautilizacdo de al gumas rochas com covinhas, emborasg anecessario ndo
estabel ecer generalizagOes.

Rocha 4

Situa-se naacrpole do Castro, como asoutrasrochas, masisoladae sem aproximidadee
ideia de relagdo que caracteriza os trés conjuntos anteriores e o da Rocha 5, que se encontra
junto daRocha6. Apresentatrés curiosos motivos ainhados, associados atrés covinhas (Fig.
18). A descobertatardiadeste conjunto de gravurasdificultou aprocurade paral €l os, tornando
assim problemético 0 seu enquadramento cronol 6gico, assim como asuainterpretagdo. Abaixo
destas gravuras encontra-se outra, muito erosionada, que desenhamos a pontilhado
propositadamente, pois estamos na dlvida se se trata de uma gravura ou n&o.

Rocha 5

Trata-se deumapequenalgjerasante ao solo, com doze covinhas executadas por picotagem
e posteriormente sujeitas a uma abrasdo que lhes conferiu um contorno bem delineado,
apresentando um polimento no seu interior (Fig. 19). O nimero varidvel de covinhas que
surgem em diversas rochas podera eventualmente estar relacionado com algum sistema
rudimentar de contagem. Torna-se necessaria uma investigacdo sistemética de este tipo de
motivos para se poder chegar a conclusdes mais perenes.

Esta rocha situa-se aleste do conjunto anterior e actual mente encontra-se a meio de um
caminho pouco transitavel paraautoméveis mas que ndo constitui obstéculo paraveiculosde
todo o terreno, que poderdo passar por cima das gravuras, sendo assim a sua conservagao
ameacada. Na parte final deste trabalho apresentamos uma proposta para a sua preservacéo.

Rocha 6

Localiza-se aleste darochaanterior, acercade oito metros. As gravuras constam de uma
grande covinha com cand (Fig. 20), motivo que se encontra associado a um alinhamento de
oito covinhas mais pequenas. Tal como acontece com adisposi ¢ao das covinhas do petrdglifo
da Cha de Arefe, pensamos que este alinhamento n&o foi efectuado ao acaso, havendo
certamente uma intengéo cujo significado se perdeu com o tempo, existindo alinhamentos
semel hantes de covinhas naregi&o de Verbania, Lago Maggiore, Itdia.

Nestarochahaaindaoutro conjunto com sete covinhase umaoutra, maisisolada, associada
aum hipotético podomorfo, que se encontramuito erosionado, ndo tendo sido ainda possivel
verificar sesetratade umagravuraverdadeiraou ndo. O estudo destarochafoi principa mente
dificultado pel o facto deamel o damesmase encontrar umapegquenaarvore do género quer cus,
tornando-se um obstacul 0 a0 levantamento das gravuras com astécnicas do pléstico polivinilo
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Fig. 23 — O autor, em pleno trabalho, na campanha de 1996.

e da frottage. Assim, devido ao pouco tempo de que ja displinhamos para a conclusdo do
presente trabalho, optémos apenas pel o registo fotografico das gravuras que, de modo geral,
sdo bemvisiveis.

Quando visitamos pela primeira vez este conjunto de gravuras, verificamos que alguém
utilizou um molde com um produto amarel ado, provavel mentelatéx, paragfectuar olevantamento
do motivo da covinha com cand (Fig. 20). Este procedimento acaba por ser lesivo paraas
insculturas, pois os residuos deixados sobre as mesmas s80 bastante espessos e ficaram muito
agarrados a superficie darocha, tornando-se dificil asuaremocao.

Como jareferimos maisatrés, asgravuras de Roriz devem inserir-se cronol ogicamente na
Idade do Ferro e culturalmente naCultura Castreja.

APROBLEMATICA DA INTERPRETACAO DA ARTE RUPESTRE
Qualquer investigador que se dedique ao estudo de gravuras rupestres sabe das
dificuldades que umainterpretacéo levanta. Apesar disso, tém surgido ao longo dos tempos
diversas teorias tentando explicar o significado e os objectivos deste tipo de arte. Pensamos
que o problemacomegalogo com apropriadenominacéo “ arte”, como elaéentendidahojeem
dia. Serdque osnossos antepassados ef ectuaram as gravuras com umafinalidade de apreciagéo
estética, puramente artistica? Nao nos parece. As gravuras foram certamente efectuadas com
outrosobjectivos. Manud Santos Estévez, num artigo publicado em 1999, propde umafinalidade
tripla para os petréglifos galegos: limite de territdrios onde se situam povoados, demarcacdo
dereservas de cagaelocais de agregacio ou de actividaderitual (SANTOSESTEVEZ, 1999).
Este autor apresenta, no seu trabalho, um desenho onde vérios petroglifos dos Montes de
Coruxo (Vigo) parecem realmente tragar umafronteiraavoltade diversos povoados daldade
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do Bronze. (16) A ideia dos petroglifos como forma de apropriagéo do espaco foi também
defendidapor Richard Bradley, juntamente com Felipe Criado Boado e Ramdn FabregasVa carce,
entre outros. Estes investigadores, citando o antropélogo M. Casimir, que estudou a
organizaco territorial de comunidades itinerantes, (17) referem que “en zonas de ecologia
variada o enlasque ladens dad de poblacion eselevada, los grupos sociaestienden adefinir
susderechosterritoridesdeformaexplicita’ (BRADLEY, CRIADO E FABREGAS, 1994: 160).
Concluem, queseaarterupestrefoi utilizadamuitasvezes paradelimitar recursos especificos,
essaseriagpenasumadas suasfungdes, poisela” parece haber sido @ suporte de combinaciones
complgasdevaloressagradoseprofanos’ (BRADLEY, CRIADO EFABREGAS, 1994: 160).
De facto se afuncéo da arte rupestre fosse apenas limitar territorios, porqué a existénciade
gravurastéo variadas e tdo complexas? Pensamos que aprincipal funcéo daArte Rupestredo
Noroeste Peninsular € de carécter smbdlico eritual, ndo sendo emboraatnica

Num artigo publicado em 1993, Pefia Santose Rey Garciachamavam aatencéo paraofacto
deexidtir, naArte Rupestre Galaica, umadiferencaentre asgravuras executadas em rochas com
planosinclinados, visiveisadistancia (com armas, cenas de caga, cenas de equitagéo...), eas
executadasem rochashorizontai's, observaveisapenasnoloca (comcirculos, espirais, labirintos,
“pallettes’, sudsticas ...) Assim, falam de dois tipos de “linguagem”, sendo a das rochas
horizontais* reflgodeuntitua smbdlico-rdigioso” (PENA SANTOSeREY GARCIA, 1993:36).
Os autores referem ainda que esta arte é “reflgo de la existencia de un mundo espiritual
relativamente complejo en e que necessariamente habian de jugar un papel relevante ciertos
individuos destacados que detentariam un mayor o menor grado de poder ideoldgico y, sin
duda, material, a disponer del codigo de claves para interpretar € universo simbdlico
representado enlosgrabados’ (PENA SANTOSy REY GARCIA, 1993:36). Todosospetroglifos
de Barcelos estéo em rochas horizontais, visiveis O de perto e pertencentes portanto, de
acordo com os autores referidos, ao mundo simbdlico-religioso.

Actualmente, cadavez maisinvestigadoresde Arte Rupestre concordam comaideiadeum
significado simbdlico-religioso para determinado tipo de gravuras, sendo 0s seus autores,
como refere Umberto Sansoni relativamente a arte rupestre de Sellero, Vacamonica, “ artiti
sacerdoti 0 artisti guidati da sacerdoti” (SANSONI, 1987: 101). Estes artistas sacerdotes (ou
guiados por sacerdotes) seriam os “individuos destacados’ da sociedade que Pefia Santos e
Rey Garcia referem. Na nossa opinido, entre a arte rupestre de Barcelos, a Laje dos Sinais,
devido ao seu tipo de insculturas e localizagdo rasante ao solo (motivos visiveis apenas no
locdl), situa-se dentro de aquel etipo de significado, podendo ter funcionado como umlocal de
culto, ou santuério. Parao homem pré-historico, certos lugares eram sagrados e eraal que se
manifestava a divindade e se |he devia prestar culto. De acordo com Luis Benito del Rey e
Ramon Grande, “tales enclaves eran verdaderos templos(...) elegidos paracumplir unadoble
funcion: propiciar e favor deladivindad y rendirle culto mediante una muestra perpetua del
sentido del rito. Paraeso, nadamejor quepintar o grabar enlaroca, simbolo delainmutabilidad”
(BENITOdd REY eGRANDE dd BRIO, 1995: 13). A rochaassm gravadaficainvestidadeuma
qualidade sagrada, implicando que* en ese espacio sagrado, ladivindad volverdamanifestarse,
cadavez queel hombre, atravésdelosritosde propiciacionlainvoque’ (BENITO del REY y
GRANDEdd BRIO, 1994:131).

A partir doinicio dosanos 80, K. Wellman (18) chamou aatencéo para o facto deagumas
gravuras rupestres serem o resultado de visdes obtidas em estado de transe causado pela
utilizagdo de al ucinogéneos de origem vegetal (Wellmann, citado por VASQUEZ VARELA,
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1993). A teoria dos fosfenos e do shamanismo em arte rupestre tem vindo a ganhar diversos
adeptos e a hibliografia sobre estes temas tem aumentado consideravelmente nos Ultimos
anos. Asreferidas visdes podem ser causadas quer por alucinogéneos, quer por outras causas
como ojejum, adancadurante horas, amusicae outros meios conducentes aum determinado
“éxtase”. Comparando tabelas de fosfenos, obtidos em experiéncias laboratoriais, com
manifestagbes de arte rupestre, as semelhangas em aguns casos séo notéveis, parecendo
alguns motivos artisticos serem representacdes dessas mesmas visdes, consideradas
possivel menteredidades sagradas. Estefacto vem reforcar aideiado carécter smbdlicoreligioso
de certo tipo de gravuras, carécter esse que, por suavez, também apoia a teoria dos fosfenos
naarte pré-histérica Todaviahaqueter agumas cautelas e de modo nenhum se podem fazer
generalizagbes a partir de alguns casos particulares. E 6bvio que representagdes de armas, de
cervos, de cenas de equitacdo, de antropomorfos e de serpentes, entre outros motivos, néo
congtituem imagens obtidas por visdes, significam antes outras realidades do mundo fisico,
apesar daexisténciade um smbolismoindesmentivel. Certasimagens consideradasfosfenos,
como circulose semi-circul os, encontram-se também nanatureza.como por exemplo no sol, no
arco-irisenalua, entreoutrosexemplos. Sendo assim, éevidente que setornaerréneo considerar,
demodo geral, os circulos e 0s mei os circul os representados em arte rupestre como fosfenos.
A teoriadas visdes deve, contudo, ser utilizadacomo hipotese de trabal ho, umavez que pode
explicar apresencade motivosidénticos em regides af astadas e sem comunicacio entre si. A
medidaque ainvestigacdo em arterupestre vai avancando cadavez severificamais o aspecto
errado de certas generalizagBes e extrapol agdes, visto que setratade umadreade umagrande
complexidade cultura, impossivel de ser reduzidaaum sb factor explicativo.

A Arte Rupestre de Barcel os, tal como outras manifestacdes artisticas em rocha, deve ser
analisadatambém sob o ponto devistadasemidtica. Trata-se de umaabordagem centradanas
funcdes cognitiva e comunicativa das gravuras, ou sgja, a arte rupestre podera em aguns
Casos servir como transmissdo de conhecimentos ao longo de geractes. Estateoriatem sido
defendida por investigadores dos quatro cantos do Mundo, entre os quais se podem contar
nomes como Emmanuel Anati, Richard Bradley, Umberto Sansoni, Ana Marostica, Marcel
Otte, Dusko Aleksovski, Majeed Khan e Paul Bouissac (19), entre muitos outros que seria
fastidioso enumerar aqui. Aleksovski refere que, demodo geral, os pal eolinguistas concordam
que os diferentes sinais gravados em rochas constituem uma espécie de escrita, sendo as
representagcBes esquemdticas de animais, de objectos e de homens uma preparagéo para o
nascimento daescritado mundointeiro (ALEK SOV SK1, 1995). Defacto, comojareferimosno
find da descricéo do Paind 1 da Lge dos Sinais, parece ai existir uma “gramética’ entre
diversos motivosdistribuidos segundo um circul o e dei xando um espaco livrenointerior. Em
outros petroglifos de Barcel s, mesmo quando apenas se encontram representadas covinhas,
estasndo parecem ter sido executadas ao acaso, como acontece, por exemplo, naChéadeArefe
onde el as desenham um motivoem “U” (Fig. 14) enaRocha6 de Roriz, onde elas seainham
num segmento de recta.

Bouissac e Khan referem que € possivel efectuar suposi ¢des heuristicas de acordo com o
status de um certo conjunto de arte rupestre, quer se trate de uma referénciaiconogréfica (o
registo visual de um acontecimento) ou simbdlicano sentido em que objectosidentificveise
animais representam conceitos, categorias ou valores (mitos) (BOUISSAC e KHAN, 1995).
Referem ainda que certos conjuntos de gravuras podem constituir “abstract representational
systems, genealogies and social structures, initia knowledge, and so on, thus assuming the
existence of codes to be deciphered” (BOUISSAC e KHAN, 1995: 49). E claro que estes
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codigos actualmente indecifrével s eram bem conhecidos pel o menos por alguns homens pré-
histéricos. E dizemosa gunsporquenemtodosteriama“ chave’ parainterpretar completamente
as“mensagens’ das gravuras, que estaria possivel mente reservada apenas para os sacerdotes
(PENA SANTOS e REY GARCIA, 1993). Talvez houvesse até interesse que nem toda a
comunidadetivesse acesso aessas " mensagens’ e pensamos que el as seriam mesmo ocultadas,
decertaforma, apessoas de outrasregides. De acordo com Richard Bradley, “ perhaps abstact
motifs were chosen because their meanings were never meant to be disclosed to the casual
observer. The use of such a specialised vocabulary would have ensured that access to that
information could be carefully controlled” (BRADLEY, 1995: 5). Dai agrande variedade de
composi¢Oes de gravuras efectuadas com motivos abstractos, certamente executadas com a
finalidade de controlar 0 acesso a informacdo, o que levaria a necessidade de um bom
conhecimento da*“ linguagem” utilizada.

A interpretacdo em arte rupestre édificil, comojaafirmamos, e necessitaser bem formulada
Mas, como referiu Mircea Eliade, “as pesquisas sisteméticas feitas sobre o mecanismo da
«mentalidade primitiva» revelaram aimporténciado s mbolismo parao pensamento arcaico e,
a0 mesmo tempo, 0 seu papel fundamental navidadetodaasociedadetradiciona” (ELIADE,
1979: 9). Destemodo achamosimportante efectuar umaabordagemintrepretativadaarterupestre,
concordando com Vitor Oliveira Jorge quando refere que “a renovagdo metodoldgica e a
abertura de perspectivas interpretativas sdo duas facetas de uma mesma atitude, que O trard
beneficiosaPré-histériadaarteibérica’ (JORGE, 1983:61).

Eliade afirmaainda, pleno deraz&o, que* o perigo dos estudos sobre simbolismo encontra-
senumageneralizacdo precipitada’ (ELIADE, 1979: 22). Infelizmente essageneralizacdo ainda
severificaemdiversosartigosrecentes, continuando apublicar-seinterpretagfes que pretendem
estar 100% correctas e com um carécter definitivotal, que destoam das actuai s concepgdesem
termos de Arqueologia Interpretativa. Com efeito, apds um encontro de cento e quarenta
arquedlogos (20) que se reuniram na Universidade de Cambridge, no veréo de 1991, para
reflectir sobre ainterpretagdo em Arqueologia, chegou-se a conclusdo que: “interpretation is
anever-ending process of making sense. Isessentialy open and never fina: more can allways
besaidor learned” (SHANKS, HODDER, et alli, 1995:238). “ Find and definitiveinterpretation
isaclosurewichisto beavoided suspected at theleast” (SHANKS, HODDER, et alli, 1995: 6).
Conscientes destes postulados, de que a interpretacdo € um processo interminével de fazer
sentido, essencia mente abertae nuncadefinitiva, que repetimosagui devido asuaimportancia,
partimos seguidamente para a tentativa de interpretar aguns dos simbolos presentes em
Barcelos. Serdaaindatido em consideracéo que o estudo de simbolosem Arte Rupestre necessita
demuito elongo trabalho e, quase sempre, 0 melhor que se consegue € umainterpretacéo que
pode estar mais perto ou maislonge da verdade.

Devido s dificuldades em interpretar uma arte efectuada por homens que viveram ha
muito tempo e cuja mentalidade, de modo geral, desconhecemos, selecciondmos apenas 0s
quatro motivos seguintes que surgem em Barcel os: suastica, covinhas, circul os concéntricos
e podomorfos. Essa escolha baseia-se no facto de, por exemplo, jainvestigarmos a suastica
desde 1993, de termos j& publicado um artigo sobre covinhas e de termos efectuado aguns
estudos sobre circul os concéntricose sobre podomorfos. Passemosento aandise deestesmotivos:

Suéstica
A suasticapresentenal gjedos Sinaisédextrorsa, tal como ade Coto das Sombrifias, etem
osbracos curvos excepto um que formaum angulo agudo. Estaéaunicadiferencaem relagéo
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aestesdois simbol os, que se encontram ambosinseridos num circulo, edevem ter chegado ao
Noroeste da Peninsula | béricacom as migragdes indo-europeias.

Em Arte Rupestre, asuésticasurge, por exemplo, em Portuga (21), em Espanha(naGaliza
enasllhasBaeares), em Franga, Itdia, Gra-Bretanha, Suécia, Noruega, Arménia, Cazaguistéo,
Libia, Angolaeaindanas Américasdo Norteedo Sul. Jase escreveraminimerosartigos sobre
este motivo mas, amaior parte dos quais, insistindo em generalizagdes abusivas, “ atribuindo
um Unico significado atodas as suasticas presentes nos mais vari ados vestigios e pertencentes
aculturas e épocas muito diversas’ (COIMBRA e MARTINS, 1997: 6). Ora, trata-se de um
simbolo cujo significado pode variar, de acordo com os tempos e os lugares. Durante a Pré-
Histéria, teve uma carga religiosa muito forte, sendo, nalguns casos, provavelmente a
representacdo de umadivindade (supremaou ndo). O carécter sagrado da suésticaatravessou
0s milénios, encontrando-se ainda hoje enraizado nas mentes de aguns povos orientais.

Temos estudado intensamente asimbol ogiadasuasticadesde o inicio de Outubro de 1993,
tendo a colaboragéo de colegas (portugueses e estrangeiros), amigos e familia contribuido
com informagBes preci osas sobre 0 assunto. Actua mente estamos a preparar anossa Tese de
Doutoramento sobre a suastica em Portuga e na Galiza, desde a |dade do Bronze ao fim do
Periodo Romano, mas o espaco disponivel para apresentacdo do presente artigo ndo permite
gue nos aonguemos o suficiente para uma correcta tentativa de interpretacéo deste simbolo,
pois seria necessario um grande aprofundamento para se poderem obter conclusdes véidas.
Em outras ocasifes desenvolvemos alguns aspectos de carécter metodol 6gico que devem
presidir ao estudo dasuésticae avangdmos com propostas deinterpretacéo quejaseencontram
publicadas(COIMBRA, 19993 COIMBRA, 1999b, COIMBRA, 1999ce COIMBRA, 1999d). De
modo aresumir a gumas dessas refl exdes ef ectuadas em torno da simbologia deste motivo (e
a ndo nos alongarmos demasiado), transcrevemos, a seguir, algumas linhas de um texto
sintetizado, que publicamos acompanhado de cinquenta e seis figuras em duas revistas
€lectroni casdenominadas @rtefact e e-castrexo. (22) Vg amosum excerto daversio em portugués
do referido texto sobre asuéstica:

“No século XX, vérios autores atribuiram-lhe diferentes significados: imagem do deus
supremo, simbolo solar, representagéo do raio, daégua, simbolo do fogo, unido do principio
masculino e feminino, entre outros.

Independentemente do seu significado, a suastica foi, durante milénios, um simbolo
profusamente utilizado, encontrando-se associadaao mundo simbolico-religioso de diver-
SOS povos, e ao proprio Cristianismo. (...) O significado da suéstica varia com os tempos e
0s lugares, as associagdes com outros elementos e os diferentes objectos em que surge
representada. Assim, € incorrecto atribuir um valor Unico a todas as suasticas existentes,
dispersas pelo mundo.

A origem da suéstica perde-se na noite dos tempos e dos lugares. Durante muito tempo
pensou-se que eraariana, masvariosachados arqueol 6gicos vieram derrubar essateoria. Desco-
briram-se ceramicas com representages de suésticas, no Leste Europeu, atribuiveisao V1 eV
miléniosa.C., e naMesopotédmiaao V eV milénios, portanto pré-arianas(...) A suésticatem
umaextraordinériasobrevivéncia, no espaco e no tempo, sendo utilizada por indmeras culturas
e chegando aactualidade” (COIMBRA, 2002b). Deste modo parece ter ficado profundamente
enrai zadanaguilo que C. G. Jung designou por “inconsciente colectivo” (JUNG, 1964), ou sgja,
aparte damente que registae conservaa heranga psi col 6gicadahumanidade.

Voltaremos a abordar a suastica a proposito dos casos em que ela surge associada com
covinhas.
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Covinhas

Como jé& referimos, entre a arte rupestre de Barcelos existem aguns petroglifos que
apresentam apenas covinhas, mas esse facto ndo os torna menos vaidos, sendo sem davida
interessantes e merecedores de estudo.

Ascovinhas surgem em arte rupestre praticamente anivel mundial, masasuaenigmética
simplicidade quase que impossibilita qual quer tentativa de interpretaco. E certo que muitos
pretendem ter decifrado o seu significado, vendo nelas a representaco de mapas astrais,
recipientes para oferendas aos deuses, indicacfes de cursos de &gua e simbolos do sexo
feminino, entre outras teorias. Embora algumas dessas ideias ndo sgjam de desprezar
completamente, conforme iremos ver adiante, € incoerente aceitélas, na generalidade, para
todas as covinhas dispersas pelo mundo (COIMBRA, 2003). De modo aequacionar melhor a
problemética deste tipo de gravuras, torna-se necessario elaborar agumas consideragdes
preliminares, analisando asua“ histéria’.

A mais antiga representac&o de covinhas de que temos conhecimento encontra-se numa
Igje de cobertura de uma sepultura infantil, descobertain situ pelo arquedlogo francés Denis
Peyroney nagruta de La Ferrasie, datavel, segundo ele, do Paleolitico Médio. Essalge tem
diversas covinhas e um canal, encontrando-se a peca no museu de Les Eyzies, em Franga
(COIMBRA, 2003: Fig. 1). Este exemplo étambém o Unico que conhecemos de covinhas do
Paleolitico gravadas em rocha. Mas, ndo seréo 0s“ pontos’ existentes napinturadas grutasdo
Paleolitico Superior um paralelo dagueles motivos gravados? Néo terdo um significado
semel hante? (23)

No Nealitico as covinhas surgem associadas ao Megalitismo, parecendo existir umacerta
associagdo entre 0 motivo e o contexto funerario. Na |dade do Bronze, a representacéo de
covinhas atinge um grande desenvol vimento, sendo 0 motivo “ omnipresente” naarterupestre
europeia. (24) Naldadedo Ferro, oshabitantes dos Castrosdo Noroeste Peninsular continuam
autilizar as covinhas com bastante profusdo como acontece, por exemplo, no Castro deRoriz,
naCitaniadeBriteiros, naCitaniade Sanfins, no Castro de S. L ourenco (Esposende) eem Santa
Tecla(LaGuardia), naGaliza.

Apesar da grande dificuldade levantada pela interpretacdo das covinhas, existem alguns
casosdispersos pelaEuropaem que parece ser maisfécil umaabordagem ao possivel significado
deste motivo ou a sua funcionaidade. Comegamos com dois exemplos extremamente
interessantes, ndo de rochas propriamente ditas, mas de duas pedras trabalhadas, que
apresentam covinhas, e que foram ambas encontradas no Castro de Guiffes, povoado da
Idade do Ferro préximo de Matosinhos, nos arredores do Porto.

Uma dessas pedras € um “atar” em forma de paralelepipedo, “tendo 84 centimetros de
comprimento, 35 delargurae27 deespessurd’ (SANTOS, 1962:112) econtendo catorze covinhas
insculpidasnumadasfaces. (COIMBRA, 2003: Fig. 3). O topo estapolido pelaaccdointenciona
do homem, apresentando uma depressdo circular, tendo a peca sido encontradano interior de
umaconstrucdo “ quetanto podiaser habitacdo comolocal dereunido” (SANTOS, 1962:112).
Ja referimos que actualmente cada vez mais investigadores consideram, em muitos casos, a
arte rupestre como possuidora de caracteristicas religiosas. Sendo assm, parece-nos estar
aqui perante uma peca utilizada parafins cultuais e ndo decorativos, fazendo as covinhas
parteintegrante do mundo simbdlico eespiritud doshomensqueviveram no Castrode Guifdes,
assm como daquelesqueastutilizaram em megditos, em petroglifoseem grutasdediversospaises.

A outra pedra, encontrada numa das paredes de um edificio quefoi identificado por J. N.
dos Santos como um templo (SANTOS, 1963), tem uma suéstica gravada (25), associada a
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nove covinhas, motivo aquejanos referimos ao descrever o Painel 3dalgedossinais(Fig.
5). Apresenta ainda outras gravuras entre as quai s se podem ver mais sete covinhas, algumas
delas associadas a “ganchos’ que poderdo ser a representacdo de “béculos’, que sdo
gera menteidentificados como simbol os de poder. E sobgjamente conhecido o carécter smbdlico
ereligioso detido pelasuastica, que agui apareceintimamente associadaas covinhas, também
elas, como se depreende através destes dois exemplos e de muitos outros, com grande
importéncianasimbodlica pré e proto-historica. Elas surgem actualmente como um motivo ao
qual se deve dar reamente atencéo e ndo desprezar, como hé algumas décadas, por serem
“apenas’ covinhas. Estas aparecem ainda associadas a suésticas, na Galiza, em petroglifos
como aPorteladal axe (Viascon, Pontevedra) eem Coruxo (Vigo). Em Vacamonica, existem
“Rosas Camunas’ em forma de suéstica e outras em forma quadrilobada, contendo também
nove covinhas no seu interior, que S80 muito numerosas, cercade cinquentae seisconhecidas
atéhoje. Numadas suasticas da Portelada L axe, existe umacovinhacentral como queaservir
de eixo derotacdo paraaguel e simbol o, transmitindo-lhe aideiade movimento.

Na Suécia, em Bohud &@n, existem gravuras dal dade do Bronze em que as covinhas surgem
nitidamente como representacdes do sexo feminino, acontecendo 0 mesmo em Finnmark, no
NortedaNoruega(COIMBRA, 2003: Fig. 5). Situacéo idénticase passaem Va camonica, com
antropomorfos femininos de Paspardo (rocha 4), Naquane (rocha 32) e de Campanine di
Cimbergo. Neste local, um belissimo casal de “orantes’ neoliticos surge ainda com duas
covinhasassinalando osseiosdamulher (FOSSATI, JAFFE eABREU, 1991: 14). Em Vltelina,
[tdlia, naRupe Magna, surge também um antropomorfo feminino com covinha, existindo por
certo outros exemplos no Norte do pais, como acontece aindaem Coren del Valento.

No NortedePortuga, em Montedor, Vianado Castel o, existe umarochacom um pentagrama
gravado profundamente, entre cujos “bracos’ ha cinco covinhas. A rocha encontra-se junto
a uma pequena fortaleza maritima do séc. XVII, devendo as gravuras datar de essa época,
existindo amuletos contemporaneos constituidos por um pentagrama entre cujos bragos se
encontram precisamente cinco orificios que representam as cinco chagas de Cristo. Trata-se
detalisméas destinados aproteger do mal os seus portadores e eram muito comuns no Portugal
do séc. XVIII. Pensamos que a gravura de Montedor serq um destes amuletos, tendo sido
executada pelos habitantes do forte para sua proteccdo. As covinhas, smbolizando aqui as
chagasde Cristo, aliam-se a0 pentagrama (26), simbol o aindahoje utilizado em Portugal contra
o mal, juntando assm afé ao poder mégico e protector da estrelade cinco pontas, de modo a
reforcar otalismé Masumavez estamosperanteumadutilizac&o das covinhascom umafinaidade
reigiosa(COIMBRA, 2003).

Em alguns contextos as covinhas poder&o ser imagens de estrel as, como parece acontecer
em Dalby, na Dinamarca, onde héa covinhas gravadas de tal modo que sugerem constel acoes
(COIMBRA, 2003: Fig. 6). Comparando essas gravuras com constelaces conhecidas, a
semelhanca é notével . Parece-nos|egitimo que o homem pré-histérico, que divinizou o sol, a
lua e as montanhas, entre outros aspectos da Natureza, também tenha sentido reverénciapelo
espectaculo do céu estrelado e o tenha representado nas suas manifestacdes artisticas.

Circulos

Deixando de parte as covinhas, 0s circulos constituem o motivo mais numeroso e
caracteristico daarterupestre do noroeste daPeninsulalbérica(PENA SANTOS et alli, 1996).
A sua forma mais vulgar de representagéo consiste em composicOes de dois a seis anéis
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concéntricos, geralmente com covinhacentral,, existindo porém casosnaGalizaonde o nimero
de circulos atinge os dezaito.

Os circulos presentes em Arte Rupestre tém suscitado diversas interpretagdes: simbolo
solar, plantasde al deias, mapas deterritériosedtaresde sacrificios, entreoutras. Seécerto que
ndo se devem desprezar tais hipoteses, “tampoco se pueden utilizar como en agunos casos se
ha echo de forma generalizante, ya que (...) pueden tener significados diferentes en lugares
distintos’ (COSTASGOBERNA y NOVOAALVAREZ, 1993: 35). E preciso ndo esquecer que
numa arte fortemente esquemética ou smbdlica, como é o caso da que estudamos neste
trabalho, “ 0 mesmo motivo (...) pode esconder significagbes muito diferentes, nomeadamente
quandoincluido em contextosvariados’ (JORGE, 1983:54). Por exemplo, paracsindiosHiwi da
Venezuela, um circulo representa a perfeicéo, enquanto que em certas estelas funerarias da
| dade do Bronze da Peninsulalbérica, 0 mesmo motivo associado arepresentagéo do guerreiro
com assuasarmas, certamente representardum escudo (COIMBRA, 2001: Fig. 4).

As combinagles circulares surgem quase sempre em lajes rasantes ao solo e portanto
pouco visivels a distancia, parecendo existir uma vontade de “esconder” as gravuras dos
olhares aheios. Isto pode ser interpretado como “ un acto voluntario de dejar  margen del
proprio hecho del grabado a grueso delacomunidad, de «privatizar» unritual exclusivo entre
€l grabador y ladivinidad, unritual ene quee grabado se concibe como algo paralaposteridad’
(PENA SANTOSet alli, 1996: 101). Estasideiasremetem aindaparao que escreveram Costas
Goberna e Novoa Alvarez, quando afirmam que “un idéntico motivo puede tener diferente
interpretacion atendiendo a su forma de presentarse en e espacio del panel y asu formade
combinarseconlasdemésfiguras’ (COSTASGOBERNA eNOVOA ALVAREZ, 1993: 38). J. M.
Vasquez Varela referiu que s sdo simbdlicos os circulos associados a temas em que “este
vaorémaisclaro, ta comoéo casodoscervos’ (VASQUEZ VARELA, 1990: 115). Estaopinido
parece-nos discutivel, umavez que a arte rupestre ndo tem um carécter decorativo, sendo os
motivos abstractos el ementos simbdlicos. Asproprias cenas aparentemente descritivas, como
ascenasde caca, podem conter algum simbolismo, como vai acontecer por exemplo emaguns
mosai cos romanos. Como jareferimos atras, os circulos sdo o motivo predominante daLaje
dos Sinais, e ai surgem certamente com carécter smbdlico, uma vez que a propria suastica
representadanal_ge érodeadapor um circulo. Também conformejaindicamos, asgravurasda
parteprincipa do Painel 1 do mesmo petrdglifo estéo dispostas segundo um circulo, parecendo
esse facto ser intencional.

Cronologicamente, os circul os sdo datados, de modo geral, daldade do Bronze (PENA
SANTOS, 1979). Em estudos mais recentes, alguns investigadores fazem recuar essa
cronologiaatéaprimeirametadedo 111 milénio, situando o maiscaracteristico dos petroglifos
galaicosentre3000a.C. e1500a.C. (FABREGASVALCARCE, PENA SANTOSeCOSTAS
GOBERNA, 2000).

Apesar das dificuldades de interpretagéo levantadas por alguns motivos, como é o caso
dos circulos, parece-nos Util 0 seu estudo pois permite-nos sondar a psique do homem pré-
histérico. Como refere Dolores Sartorio, “descifrar los primeros balbuceos del dma de la
Humanidad me parecelabor no sdlo interessante, sino necesaria’ (SARTORIO, 1957: 63).

Podomorfos

Este tipo de gravuras surge em Portugal com bastante profusdo, concentrando-se
principalmente aNorte do Tejo, sendo rarasasul desterio. Namaior parte dos casos parecem
ter utilizado como modelo “o préprio pé humano, nu ou calgado, cuja planta seria primeiro
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eshocada através de uma picotagem suave para em seguida ser definida com uma técnica
indirectade queresultam imagens precisasecuidadas’ (GOMESeMONTEIRO, 1977: 162).
Deste modo, os podomorfos parecem remeter paraa presencaou passagem de determinados
personagens nas rochas onde se encontram representados, possuindo esseslocai s certamente
carécter sagrado, sendo ai entdo deixadas as marcas dasua“ peregrinacdo” . Recorde-seaeste
propdsito alenda do Penedo de St.2 Eufémia, que referimos atras ao descrever aRocha 1 do
castrodeRoriz.

GarciaQuintelae Santos Estévez publicaram um interessante artigo sobre podomorfos na
Galiza, associando-osainvestidurasreaiscdticas(GARCIA QUINTELA eSANTOSESTEVEZ,
2000). Trata-sedeum traba ho aprofundado e muito bem documentado (27) com dados histéricos
e etnograficos, mas o que parece ser védido para a regido estudada néo se aplica aos pés de
Roriz nem amuitosoutrosde Portugd . Jareferimos que no Castro de Roriz ospodomorfosséo
de pequenas dimensdes, representando possivel mente pegadas de criancas. E certo que isto
n&o invalida que sobre eles se tenham realizado ritos de posse ou de investidura, pois desde
épocas remotas que atomadade posse de umaterrasefaz pel o facto de o conquistador colocar
0 seu pé sobre 0 solo. Recorde-se que aimagem mais célebre dachegadado HomemalLuaé
precisamente a fotografia da pegada do astronauta que a pisou pela primeira vez, sendo o
“culto” dos pés, como presenca de uma personalidade, ainda actual no Sunset Strip de Los
Angeles, entre os meios cinematogréaficos.

Os podomorfos encontram-se dispersos por paises como Portugal, Espanha, Francga, Itdlia
e Suécia, entre outros. Pensamos que encerram um caracter cultua cujo significado mais
preciso tem escapado aos investigadores, sendo certo que ndo conhecemos trabalhos de
fundo sobre o tema, aexcepcdo do jareferido sobreaGaliza, que assume caracteristicaslocais
endo pode ser generalizado paraoutrasregifes. Os podomorfos maiscomplexos de quetemos
conhecimento situam-se em Zurla, Capo di Ponte, Valcamonica, contendo figuras
antropomorficaseoutros motivosno seuinterior, revelando um carécter smbdlicoindiscutivel.
O mesmo acontece com os podomorfos filiformes darocha conhecida por PisadadelaMora
(LaHuerta, Caminomorisco, Céceres), que surgem associ ados a pentagramas. (28)

Em Portugal, os podomorfos surgem por vezes associados a covinhas, como é 0 caso da
Rocha 1 deRoriz edasjécitadas Pegadinhasde S. Gongal o e do Penedo de SantaEufémia. Na
Rocha das Ferraduras de Benfeitas (Oliveira de Frades), aparecem associados a inimeras
“ferraduras’. Em 1996, descobrimos em Pevidém (Guimaraes), umarochainéditaonde existe
um podomorfo associado aumacovinha. Estarochafoi adaptadaaeira, sendo cimentadaasua
partecentral paraficar nivelada, notando-se aindaa gunssulcos curvas, picotados, que deverdo
ser vestigios de gravuras tapadas pelo cimento. O podomorfo e a covinha referidos
sobreviveram, porque se encontram numa extremidade inclinada da rocha, ndo tendo sido
aindaobjecto de publicaco. (29)

Cronologicamente, a representacdo intencional de pés € bastante antiga, surgindo pelo
menosnaarte megal itica, como por exempl o no timulo de Petit Mont Arzon, Franga, datado de
cercade 3000 a.C.(30). Provavelmente na arte pa eolitica havera representacdes de pés mas
deverdo ser bastante raras, muito mais que as representacdes de méaos. Os podomorfos que
surgem em Portugal dever&o datar algunsdaldade Bronze e outrosdal dade do Ferro, podendo
existir sobrevivéncias naépoca Romana, em dguns castros, tendo em contaas| &pidesvotivas
com pés de Itdlica, de Baglo Claudia (Cédiz) e de Rosino de Vidrides (Zamora), sendo as
primeiras datadas dos séculos|1-111 d.C.
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QUESTAO DA CONSERVAGAO E SALVAGUARDA DAARTE RUPESTRE

Entre a arte rupestre de Barcel os, as gravuras da L ge dos Sinais s80, como referimos, as
mais importantes em termos cientificos mas, simultaneamente as que apresentam 0 maior
problema de conservacéo, devido a se encontrarem a meio de um caminho que atravessa o
MontedaSaia. A Lajefoi adquiridapor Martins Sarmento aum particular em 14 de Junho de
1898, sendo imediatamente doada a Sociedade que tem 0 nome do insigne investigador
vimaranense. Em 5 de Janeiro de 1951 foi classificadacomoimovel deinteresse pdblico (31),
mas esse facto ndo tem impedido a sua gradual degradac&o ao longo do tempo, tendo-se
notado que algumas gravuras se vao tornando menos nitidas, de ano paraano, sendo aquelas
queficam precisamente no loca de passagem.

Qualquer estudo sobre arte rupestre o ar livre deve ter também em conta a preocupacdo
com a preservagdo das gravuras, pois elas estdo sujeitas a degradaces diversas devido a
factores de caréacter natural e antrdpico. Narealidade, o pior inimigo da arte rupestre € o ser
humano, como ja Anténio Beltran referiu, (citado por CARRERA RAMIREZ et alli:1994),
algumasvezespor ignoranciaeoutras por vandalismo. Mas, nosUltimosanos, factoresnaturais
como os fogos florestai's, a meteorizacdo quimica e o crescimento de liquenes, entre outros,
tém contribuido para uma deterioracdo progressiva de vérios conjuntos de arte rupestre, que
sevai tornando alarmante. Por exemplo, duranteumincéndio, asaltastemperaturasprovocam
uma diferente expansdo térmica dos minerais do granito, levando ao aparecimento de
termoclastos (escamasnarocha), que com o tempo se soltam ocasionando aperdade superficies
gravadas. No Verdo de 2002 houve um incéndio consideravel no Monte da Saia, ndo tendo a
LgedosSinaissido afectada, felizmente. Todaviadlando estaasa vo deum acontecimento de
este género, uma vez que tem alguma vegetagdo proxima. Relativamente ao problema da
meteorizacao quimica, o clima minhoto, ta como o galego, extremamente chuvoso e com
granizo intenso, favorece a hidrdlise dos fel dspatos e micas, provocando alongo prazo “una
lenta pero progresiva arenizacion que va suavizando las formas'y rebajando |os surcos hasta
suinexorable deaparicion en muchosdeloscasos’ (CARRERA RAMIREZ et alli: 1994, 43).
Este factor de degradacéo é comum atodo o Noroeste Peninsular e tal como as colOnias de
liquenes constituem um sério problema paraa preservacéo das gravuras daregi&. Numadas
Ultimas visitas que efectuamos a L gje dos Sinais, verificamos que o Painel 1 eo Painel 2 se
encontram muito atacados por aguele tipo de agente bioldgico, que com o passar do tempo
endurece e se torna quase “fossilizado”, escondendo as insculturas (Fig. 22).

Todos estesfactoresreferi dos exigem atomadade medidas de proteccdo, de caréacter gerdl,
paraaarte de Barcel 0s, sendo no caso da L g e dos Sinai's necessérias acgdes mais especificas,
devido ndo sO a degradacdo natural, mas principa mente a passagem de pessoas e veiculos
diversos por cimade parte das gravuras. (32)

Como referimos, a Laje € propriedade da Sociedade Martins Sarmento, instituico com
provas dadas na Arqueologia Portuguesa, mas o facto de se situar longe de Guimar&es, no
concelho de Barcelos, em pleno Monte da Saia, torna dificil a tutela por parte dos seus
proprietarios. Consideramostarefainadidvel da Sociedade, com acolaboragéo dos Servigosde
ArqueologiadaCamaraMunicipa deBarceloseado proprio autor destetrabalho, amissdo de
evitar que estasimportantes gravuras se percam parasempre. (33) Comvistaasavaguardadas
gravuras, ja enviamos agqueles Servicos um documento com a proposta de adopgdo das
seguintes quatro medidas:
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1 - Devido a acelerada degradagéo verificada, com o decorrer do tempo tornar-se-a
imprescindivel aredlizagdo deum moldedasgravuras, emsilicone, colocando talvez um produto
intermedidrio, como por exemplo vaseling, entre arocha e o molde, de maneiraando deixar
residuosnasgravuras. Jaem 1994, a gunsinvestigadores gal egos propunham, paraasgravuras
em risco de desaparecimento, “ el moldeo de los mismos, recomendandose paraello, dada su
figbilidady durabilided, € empleo controladodelasilicond’. (CARRERA RAMIREZ et alli: 1994,
53). Comovimos, aarterupestreao ar livreéfrégil, e, daqui ad gumas décadas muitospetroglifos
estardo ilegiveis e perdidos para sempre. Este molde que propomaos sera um enriquecimento
para o Museu da Sociedade Martins Sarmento e um legado as geragdes futuras que, de outro
modo, néo veréo aL gje dos Sinais, ando ser nas imagens de algumas publicactes.

2 - Outra medida necesséria sera a colocagéo de dois obstaculos (34), um junto ao topo
Norte daLge e o outro junto ao topo Sul, de modo a evitar a circulagéo de veiculos de duas
rodas e/ou de todo o terreno sobre as gravuras. Esteticamente esta medida podera ser
questionavel e certamente sera condenada por alguns, mas parece-nos mais enquadrada na
pai sagem que protecgdes ef ectuadas com muros de cimento, como javimostanto em Portugal
comonaGaliza. Acimadetudo afinalidade destamedida é salvar asgravurasdasualenta
mas progressiva destrui¢do, podendo a circulagdo de veiculos fazer-se a dois metros, a
lestedal gje.

3 —Propomos que as gravuras da L gje dos Sinais sejam tapadas provisoriamente com um
pléstico preto e posteriormente cobertas com terra, com o objectivo de eliminar de modo
natural ascoléniasdeliquenesqueestdo aafectar arocha. Estas, umavez privadasdaluz solar,
n&o poder&o efectuar afotossintese e desaparecerdo, evitando asuaproliferagéo eanecessidade
de serem removidas com produtos com um certo grau de corrosdo. Existindo condi¢Besparaa
musealizag&o do sitio, arocha poderavoltar a ser destapada, sendo certo que, caso contrério,
as gravuras estdo mais bem protegidas debaixo deterrado que ao ar livre.

4 — Apbs a eliminagdo natural dos liquenes, propomos a musedlizacéo do loca, com a
colocagdo de um passadico em madeira, de modo a permitir a observacdo das gravuras e a
captacdo de imagens, para além daimplantacdo de uma placainformativa com um pegueno
texto alusivo as gravuras e um desenho parcia das mesmas. Simultaneamente com a
implementac&o destamedi dapoderiam decorrer acgdes de esclarecimento e palestras, junto da
populagdo local, com o0 apoio da Junta de Freguesia das Carval has e da Camara M unicipal
de Barcelos, evidenciando a importancia das gravuras, a urgéncia de as preservar, € 0
orgulho que os habitantes daregi&o deveriam sentir por terem, nasuaterra, vestigiostéo
remotos e t&o raros.

Actualmente encontra-se em fase de concretizacdo um protocolo entre os Servigos de
ArqueologiadaCamaraMunicipa de Barcel osea Sociedade Martins Sarmento (proprietéria
daLagedos Sinais) com afinalidade da salvaguarda destas gravuras rupestres. Prevé-se para
breve o inicio dos trabalhos, que incluem sondagens arqueol dgicas realizadas a uma
determinada distanciado monumento.

Relativamente a conservagao dos outros petréglifos de Barcel os asituagdo € muito menos
preocupante que no caso da Laje dos Sinais, excepto nos casos da Rocha 5 e da Rocha 6 do
Castro de Roriz, que tem acessos fécei's e € um excelente miradouro, sendo assm bastante
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frequentado por turistas. Como jareferimos, aRochab, rasante a0 solo, localizaseameio de
um caminho pouco transitavel paraautomovelsmas que ndo constitui obstacul o paraveiculos
de todo o terreno e de duas rodas, que poder&o passar por cima das gravuras. O problema
podera ser resolvido com acol ocacdo de uma peguenaplacainformativa semelhante aqueja
indicAmosparaaprotecgdo dal gedosSinas. (35) A Rocha6 é ameacadaprincipa mente pelo
crescimento de um &rvore do género quercus, que se situa no seu centro, podendo o
engrossamento das raizes e do caule provocar fracturas nas superficies gravadas, passando a
solucdo obviamente pelo seu corte.

Outro problemaque verificamos no Castro de Roriz e que afectatodaaarte rupestre ao ar
livre é aextraccdo de pedra. Defacto, aRocha 1 e aRocha 4 revelam marcas da aplicacéo de
cunhas para tentativa de extracgdo de granito, aqual por felicidade foi abandonada, tendo as
gravuras sobrevivido. A falta de conhecimento popular sobre a existéncia de gravuras em
determinadas rochas € um perigo para a conservacdo de certos petrdglifos. Esta ameaca
podera ser solucionada com acolocagdo de pequenas placasinformativas, como temaosvindo
a preconizar, pois deste modo j& ninguém pode aegar desconhecimento da existéncia de
gravuras.

ALGUMASCONSIDERACOESFINAIS

Depois de tudo o que foi exposto na seccdo anterior, podemos concluir que o maior
problema que afecta a arte rupestre em todo o mundo € a sua conservagao, dificuldade maior
gue o seu estudo interpretativo e cronoldgico, pois os petréglifos vao inexoravel mente
desaparecendo a pouco e pouco, enquanto agquel es estudos se podem desenvol ver e aperfeicoar
a0 longo do tempo.

EntreaArte Rupestrede Barcel osdestaca-se, como severificou, aL giedosSinais, tratando-
se de uma auténtica reliquia que urge preservar e salvar enquanto é tempo. O motivo
representado naFig. 1 e as suas variantes de duas “ pétalas’, parecem ser uma sobrevivéncia
deartemegaliticaem petréglifosao ar livredoiniciodaMetaurgia. Estefactopor s sbjarevela
aimportancia deste petréglifo, que estranhamente pouco tem sido estudado desde a épocada
sua descoberta, ndo existindo nenhum trabal ho desenvolvido sobre 0 mesmo a excepgéo da
comunicaggo referidaque apresentamosao | RAC 98 eagorapublicadanaRevistade Guimardes.
(36) Diversos autores galegos constataram a existéncia de motivos que se repetem tanto na
artemegdliticado Noroeste, como nos petréglifosdo Grupo Gaaico, sendo excel entesexemplos
dessarepeticao, entre outros, 0 petrdglifo Pozo Ventura e o de Coto de Barcelos.

Dissemos atras que o motivo da Fig.1 da Lae dos Sinais podera remeter para contactos
entrealrlandaeo Noroeste daPeninsulal bérica. De haa gunsanosparaca, o desenvolvimento
dos estudos que relacionam arte rupestre com fosfenos parece explicar a disperséo de
determinados tipos de motivos por varias regides do planeta, ficando assm certas teorias
adeptas dos contactos entre povos de algum modo comprometidas. Todavia a hipétese dos
fosfenos deverd ser encaradacom prudénciae néo ser generalizadaatodo otipo dearte, como
ja referimos ao tratar da problematica da interpretacdo em arte rupestre, pois “no es una
panacea y solo aporta una perspectiva mas de andlisis a estidio del arte prehistorico”
(VASQUEZ VARELA, 1993: 90). Mas, ahipttese dasrelagdes entrealrlandae o Noroeste da
Peninsula, durante a Pré-histéria Recente, ndo é em todo descabida, pois sabe-se que no
Paleolitico Superior aparecem utensilios de silex em locais onde ele no existe na natureza,
provando assm a existéncia de contactos inter-regionais, havendo até investigadores que
falam de um certo comércio j& nesses tempos. Para além disso, a existénciaem Portugal, no
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Castro de Guifbes, de uma suastica como as do tipo “Rosa Camunad’ e a descoberta de uma
fibulano Castro de Parreitas (Alcobaga), “ datadadosfinaisdo séc. VI, iniciodo séc. VIl aC.,
que é praticamente igual, tanto naforma como na decoragéo, a outraencontrada no Norte de
[tdia’ (COIMBRA, 2004), parecem comprovar aexisténciade contactosentre povosdistantes

em tempos protohistéricos.
Tudoisto quetemosvindo aexplanar ultimamente sd revelao muito queandahaafazer no
campo dainvestigagdo em arterupestre, e como se devem evitar determinadas generalizacoes.
Reativamenteabibliografia, todososartigosindicadosforam citados no texto, congtituindo
uma seleccdo de tudo o que j& lemos sobre arte rupestre desde 1994, optando nés por néo
incluir todos os artigos que conhecemos, de modo ando tornar estetrabalho demasiado longo.
Setembro de 2004

APENDICE
GRAVURAS DO PAINEL 3 (LAJE DOS SINAIS)

N
@ % (Comparar com o texto da descri¢éo deste painel)
52

Fig. A~ Desenho a partir de
levantamento com plastico (1996).

Fig. C—Tratamento deimagem com o
Programa Corel Print House 5.0 (2002).

Fig. D — Fotografia com luzrasante e Fig. E—Fotografia dafrottage realizada.
aplicacéo de grafite (2002).
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NOTAS
1. Procurédmos esta rocha por diversas vezes mas sem sucesso. Provavelmente estard enterrada ou tera
sido destruida. No Monte da Saia, local onde foi descoberta, existiram pedreiras até ha pouco tempo e
ainda hoje as populagdes recorrem ao granito do monte para obter pedra de construgdo. Interrogdmos
alguns habitantes das redondezas que conhecem a Laje dos Sinais mas ignoram o petréglifo em causa,
gue estara provavelmente destruido ou enterrado.

2. Comunicagdo apresentada em inglés ao NEWS-95 (COIMBRA, 1999a), um congresso internacional
de arte rupestre organizado em Turim pela IFRAO (International Federation of Rock Art Organizations),
gue contou com a presenca de especialistas oriundos dos quatro cantos do Mundo.

3. Director do Gruppo Archeologico Ad Quintum de Collegno, Turim, e com larga experiéncia de
trabalhos semelhantes em Valcamonica. Autor de diversos artigos e livros sobre Arte Rupestre e sobre
Arqueoastronomia. Colaborador do Centro Camuno di Studi Preistorici.

4. O motivo em causa é formado por trés circulos concéntricos aos quais se juntaram UU também
concéntricos, assemelhando-se o conjunto a uma flor de quatro pétalas (Fig. 1). Ha dois casos de
“flores’ de apenas duas pétalas na Laje dos Sinais, semelhantes as representadas num timulo satélite de
Newgrange, na Irlanda (Fig. 3).

5. Participaram com comunicacdo alguns especialistas italianos de arte rupestre como Umberto Sansoni,
Dario Seglie, Angelo Fossati, Andrea Arca, Enrico Calzolari e o Director do Museo del Paesaggio,
entidade organizadora do Congresso, Gianantonio Biganzoli, entre outros. Apresentamos também uma
comunicagdo, a convite do Prof. Dr. Umberto Sansoni, Director do Departamento Valcamonica do
Centro Camuno di Studi Preistorici, intitulada “The cup-marks in rock art in Western Europe. A
contribute to its study and interpretation”, encontrando-se publicada nas actas “on-line”, no site
www.artepreistorica.it (COIMBRA, 2003).

6. Na realidade, verificou-se ser mais eficaz a utilizagdo de terra ligeiramente himida do que os outros
materiais referidos. Apds o decalque, retirou-se o excesso de terra, permanecendo apenas um po
castanho, que foi fixado através de laca em spray. Esta “técnica’ foi-nos sugerida, em Outubro de 2001,
pelo Prof. Umberto Sansoni, que a utilizou ha varios anos numa visita a Suécia, obtendo os melhores
resultados.

7. Caderno manuscrito de Martins Sarmento n.° 41, pég. 127 e ss. (Citado por CARDOZO, 1951: 16).
8. Idem. (CARDOZO, 1951: 13).

9. Existem alguns elementos em Arte Rupestre para os quais se torna dificil uma nomenclatura. Assim,
para facilitar a sua descrigéo, resolvemos adoptar a denominagdo, entre aspas, da forma que as gravuras

sugerem. Dai as referéncias que se seguirdo a “ganchos’, “crescentes’, “flores’ e “ss”...

10. A suastica surge com a fungéo de letra na escrita mindica, no mandarim antigo e na escrita cirilica
(eslava) do séc. IX e do séc. X (BATATA, COIMBRA e GASPAR: 2004).

11. Existem referéncias a este motivo desde 1927, mas na opinido de alguns investigadores Galegos, ele
deve ter sido destruido, podendo ver-se uma sua imagem através de um desenho, publicado por Xoan
Martinez Tamuxe, ex-Director do Museu de Santa Tecla. Trata-se de um “N6 de Salomao”, que é na
realidade uma variante da cruz gamada, pois ele é executado a partir deste simbolo, existindo diversas
provas disso em varios pontos do globo. Todavia, ndo é objectivo deste artigo fazer a demonstragéo de
gue o N6 de Saloméo é uma variante da suastica, 0 que o tornaria demasiado extenso.

12. Petroglifos estudados respectivamente por Miguel Sartal (SARTAL LORENZO, 1999) para o
primeiro caso, e por Fernando Costas Goberna e Elisa Pereira (COSTAS GOBERNA e PEREIRA
GARCIA, 1996-97) para o segundo.

13. Este ultimo foi por nés observado por ocasido de uma visita de estudo com Doutorandos da
Universidade de Salamanca. Cronologicamente pareceu-nos poés-paleolitico, datacdo com a qual
concordou a Prof.2 Doutora Soledad Corchdn, que dirigiu a visita em Siega Verde.

14. O nosso colega e amigo Dr. Tarcisio Maciel, arquedlogo do Grupo de Estudos Histéricos do Vale do
Neiva, revelou-nos que tem em mente um projecto de escavacdo desta mamoa. Ficamos a aguardar com
expectativa os resultados dessa intervencédo, que se podem tornar importantes no que diz respeito a
datacéo do petrdglifo da Cha de Arefe.

15. Em Briteiros conhecemos dois podomorfos: um junto as casas reconstruidas por Martins Sarmento
e o0 outro, inédito, situado numa rocha proxima do balnedrio castrejo. Este Ultimo foi identificado ja em
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1996 numa visita que efectudamos ao local, acompanhados de Giuseppe Brunod e de Paulo Martins, na
época arquedlogo da Sociedade Martins Sarmento.

16. Cf. SANTOS ESTEVEZ, 1999: 118.

17. Recentes trabalhos da arqueologia galega tém demonstrado que as populagdes locais da Idade do
Bronze eram de certo modo semindémadas, ocupando e abandonando ciclicamente alguns povoados
(SANTOS ESTEVEZ, 1999).

18. Investigagdo de K. F. Wellmann, publicada num artigo de 1981 intitulado “Rock art, shamans,
phosphenes and hallucinogens in North América”, Bollettino del Centro Camuno di Studi Preistorici,
18, pp. 89-105 (VASQUEZ VARELA, 1993).

19. Estes dois Ultimos investigadores foram os responsaveis pelo Symposium intitulado Semiotic Signs
and Symbols, parte integrante do ja referido congresso internacional de arte rupestre NEWS-95,
realizado em Turim no ano de 1995.

20. Entre os quais se contavam arquedlogos de muitos paises europeus, dos Estados Unidos da América,
de Africa, da india do Japdo e da Australasia. O encontro debateu questées interdisciplinares em torno
da Arqueologia, Historia, Antropologia, Sociologia, Filosofia e Museologia, entre outras areas do saber,
publicando-se como resultado o livro de lan Hodder, Michael Shanks et alli intitulado “Interpreting
Archaeology”, que referimos na Bibliografia deste trabalho (SHANKS, HODDER et alli,1995).

21. Em Portugal, conhecemos até a data apenas trés suasticas em arte rupestre: a da Laje dos Sinais, a
do Castro de Guifdes e uma que identificamos no ano de 1996, no Vale do Zézere, numa laje de xisto
com diversas insculturas. Esta rocha foi descoberta por colegas nossos (Carlos Batata e Filomena
Gaspar) e quando a visitdmos pela primeira vez descobrimos a presenga de uma pequena suastica
dextrorsa funcionando como “letra’ de uma inscrigdo com caracteres pré-romanos. (BATATA, COIMBRA,
e GASPAR, 2004).

22. Os respectivos enderegos (URL) encontram-se na Bibliografia. O texto publicado em @rtefact esta
redigido em inglés e o de e-castrexo encontra-se escrito em portugués, em castelhano e em inglés.

23. Os “pontos” existem ainda em pinturas calcoliticas de alguns abrigos sob rocha de, por exemplo,
Trés-os-Montes (Portugal) e da provincia de Salamanca, podendo ter o mesmo valor que tém as
covinhas na arte executada por picotagem.

24. Por exemplo, na Esténia existem inventariadas cerca de 1750 rochas com covinhas, tendo algumas
delas mais de cem destes motivos. De acordo com informag&o oral do Prof. Dr. Andres Tvauri,
simpético investigador esténio que conhecemos num Workshop sobre arte rupestre, existe naguele pais
uma rocha com cerca de quinhentas covinhas !

25. Em Valcamonica, Itélia, este tipo de suastica é conhecido por “Rosa Camuna’, existindo cerca de
dezasseis casos inventariados. Existem mais dois exemplos na Europa, um em Ilkley, Yorkshire, Inglaterra
e outro na Suécia.

26. O pentagrama, simbolo pré-histérico com grande sobrevivéncia temporal e utilizado por inUmeras
culturas, nos mais variados suportes, foi também utilizado nos primeiros séculos do Cristianismo. Na
Idade Média deixa de fazer parte da simbdlica da Igreja, mas durante séculos é usado com grande
profusdo em diversos paises europeus pela cultura popular, como talisma. Conhecemos vérios exemplos
da utilizagdo deste simbolo contra 0 mau-olhado, em pleno século XXI, em algumas aldeias do centro
de Portugal. A proposito deste motivo cf. 0 nosso artigo apresentado ao | Congresso de Arqueologia de
Tras-os-Montes, Alto Douro e Beira Interior (COIMBRA 2004), onde fazemos referéncias a pentagramas
em diversos suportes e com vérias cronologias.

27. Os autores referem que “testimonios procedentes de Irlanda confirman de diferentes formas la
utilizacién de podomorfos tallados en roca en los ritos de investidura céltica’ (GARCIA QUINTELA e
SANTOS ESTEVEZ, 2000: 15).

28. Cf. SEVILLANO, SAN JOSE, M. C. e BECARES PEREZ, J. (1998) — Grabados rupestres en La
Huerta (Caminomorisco, Caceres). Zephyrus, LI. Universidad de Salamanca: 289-302.

29. No final do Ver&do de 1996, pensamos iniciar uma investigacdo sobre podomorfos de colaboracéo
com Giuseppe Brunod e Paulo Martins, apés uma visita em conjunto a Citania de Briteiros, onde se
identificou um podomorfo inédito, proximo do balneario castrejo, tendo por nossa parte reunido
diversos elementos sobre este tipo de gravura. Todavia esse projecto ndo teve seguimento por diversas
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razGes, ficando de qualquer modo reunido um acervo documental considerével que nos foi extremamente
Gtil para o presente trabalho.

30. Cf. Marija Gimbutas, Il Linguagio della Dea, pp. 309, Fig. 487. Esta autora, na mesma pégina,
publica desenhos de selos neoliticos do Leste Europeu com a forma de pé, provenientes, por exemplo,
de Starcevo, Roménia, (5500 a.C.) e de Djadovo, Bulgéria (4500 a.C.). Todavia, as informagdes que
fornece relativas a selos sfo bagtante escassas, ndo permitindo tirar conclusdes sobre a sua funcionaidade.

31. Decreto n.° 38147, publicado no Diério do Governo, n.° 4, 12 série, de 5 de Janeiro de 1951.

32. Verificamos, recentemente, que foram abatidos véarios pinheiros préximo da Laje dos Sinais, sendo
necessario a utilizagcdo de tractores para remogéo dos troncos dessas arvores, veiculos esses que
certamente passaram sobre a rocha, sendo ainda possivel ver algumas marcas de rodas, na terra ao redor
daquela. A continuada exploragéo dos recursos naturais do Monte tem contribuido para a degradagéo
deste conjunto de arte rupestre.

33. As gravuras do Painel 3 e as do Painel 4 encontram-se em perigo de desaparecimento total, pois
estao ja muito erosionadas e situam-se no local de mais fécil passagem sobre a lagje. Outra gravura que
esta quase perdida € a suastica, que, como ja referimos, € bastante rara na arte rupestre portuguesa.

34. Constituidos por blocos de rocha com mais de 1000 Kg, que serdo parcialmente cobertos por terra
onde nascera vegetacdo, de modo a ficarem minimamente integrados na paisagem e a impedirem a
passagem de veiculos sobre as gravuras.

35. Tarefa que cabe sem divida a Camara Municipa de Barcelos, que ja colocou no monte deste Castro
algumas placas informativas para proteccdo ambiental. O ambientalismo, hoje em dia tdo actual, néo
pode esguecer que o ser humano também faz parte do ambiente, assm como o0s testemunhos do seu passado.

36. Nesta publicac@o ainda néo referimos a quest&o da sobrevivéncia da arte megalitica em petroglifos
ao ar livre, uma vez que decidimos manter a estrutura da comunicacdo apresentada em 1998 ao
congresso internacional de arte rupestre organizado em Vila Real.
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