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Amoréanse as dornas no Mandeo

como 0s acios acedos das vides

gue agardan abrollar deitadas nos socalcos
vixiantes esvarando nasribeiras.

Hai cadaveres de madeira dun pasado
de xolda e augardente nos Caneiros

almas que descansan nos nomes harmoni0osos

doutrasxeiras no Rabo do Galo, Chintifia,
Carepato, Bule-Bule, Lasdosnifias...

Lamaquetinxeoliquido matrio
gue aplaca a sede dunha terra gorentosa
de homes e mulleres prefiados de historia.

Hai gamelas deitadas no fondal

cos remos crucificados no seu Golgota
gue han tornar paraliberarnos
destamar enchida de miradas.

Eternamente, eterna

a cidade asolagada de pedra
coma. o corpo espido de muller
|abirinto efémero

de cantis na que a seca

deixa as pegadas do desexo.

Infinitamente, infinita

a cidade erguida nos remorsos
no equilibrio xeométrico

das casas da Fonte de Unta.

Saciar 0 desencontro nas augas
do Picho Carolo, augas con sabor
amillodurmido nasolaina.

Brigantium, escoito o tanxer das tlas campés
e sinto avida como ecoa nos recordos.

* Pablo Bouza Suarez, nado en Fene,
é licenciado en Filosofia e Ciencias da
Educacion pola Universidade de
Santiago de Compostela. Desde 1990
traballa no Concello de Culleredo como
Técnico Municipa de Cultura e desde
1998 desempefia 0 cargo de Xefe de
Area de Cultura e Xuventude. Ten
acadado o 3° Premio no Certame de
Poesia “Hernan Esquio” no 1984 e un
accésit no Certame Naciona de Poesia
“Pérez Parallé” do 2000, asi como o
primeiro premio neste mesmo certame
no 2002. No 2003 é premiado no
XXIX certame de poesia Concello de
Vilalba. No 2004 recibe o primeiro
premio no XXX certame de poesia do
Concello de Vilaba
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L aiconografia medieval

en losmuralesgallegosde

lossiglos X1V, XV y XVI
Unavistapanoramica®

ALICIA P SUAREZ-FERRIN **

“ ... porque la muda pintura habla sobre el muro
y hace mucho bien.” (San Gregorio Niceno)

Sumario
Se expone en estas paginas un panorama general de los murales ejecutados en €l interior de las iglesias
gallegas entre los siglos X1V y XVI. Se abordan en él, de manera simplificada, ciertos aspectos
técnicos caracteristicos del mural al fresco en el noroeste peninsular, su génesis y evolucion, la
funcionalidad de las iméagenes tardo-medievales y los recursos empleados para conectar con el
espectador, asi como el patrocinio de algunas de las obras conservadas; pero se hace especia hincapié
en las lineas teméticas que vertebran el discurso visual. Temas y motivos relacionados con el Pecado
y la Muerte, con laViday Pasién de Cristo, con el Juicio Final o con escenas relativas a los Santos, sin
olvidar las interesantes y enigméticas, aunque exiguas, muestras de pintura mural que pervivieron en
el ambito profano.

Abstract
These pages give a generd overview of the mural paintings which were carried out inside Galician churches
during the 14th and 16th centuries. This overview briefly describes certain technical aspects which
characterise the mural paintings «al fresco» in the north-west of the Iberian Peninsula, their genesis and
evolution, the functionality of theimages in the late Middle Ages and the means used to connect with the
spectator, as well as the sponsorship of some of the works preserved; nonetheless, speciad emphasis is laid
on the theme lines that are the essential structure of the visual message. Themes and motives related to
Sin and Death, to Christ’s Life and Passion, to the Last Judgement or to the Saints, without forgetting the
few interesting and enigmatic examples of profane mural painting.

|. Descubrimientoy distribucion geogr &fica

A pesar del paso del tiempo, del climahimedoy delaincuriadeloshombres, Galicia
conservatodaviahoy un riquisimo patrimonio de pinturamural tardo-medieval. Afio tras
afo siguen apareciendo nuevos conjuntos pictoricos, protegidos bajo lacal o escondidos
traslosretablos, que han llegado asumar ya, sobradamente, lacentenay media. Lamayor

* Hace ya varios afios se me encargd un trabajo sobre pintura mural medieval en Galicia que debia
hallarse a medio camino entre la investigacion y la divulgacion. Asi lo hice, conjugando una labor
desarrollada en archivos, bibliotecas y vigjes por lo més recondito de la region (investigacion de fondo),
con una exposicion simplificada de las conclusiones, de dimensiones limitadas, sin notasy con bibliografia
sumaria (divulgacion en su forma), y lo entregué en julio de 2002. Sin embargo, por motivos que
desconozco, la publicacion que contenia mi trabajo no llegé a salir a la luz, de ahi que éste haya
terminado publicandose —revisado, actualizado y enriquecido con nuevas fotografias- en el presente
volumen del Anuario Brigantino, revista cultural que tan bien atiende a investigadores propios y
extrafios, y cuya seriedad esta fuera de toda duda; mi agradecimiento, desde aqui, a su director y comité
cientifico. Debo sefidar, ademés, que un extracto del mismo trabajo fue presentado como comunicacién
en el Il Encontro sobre Pintura Mural Portuguesa que tuvo lugar en Lisbhoa en marzo de 2004.

** | a autora, licenciada de Grado, diplomada en Estudios Avanzados y doctoranda en el
departamento de Historia del Arte de la Universidad de Santiago de Compostela, es
actualmente miembro del grupo de investigacién SIFC de dicha Universidad, y del proyecto
“Cultura visual y cultura libraria en la corona de Castilla (1284-1350)" de las Universidades

de Santiago, Salamanca y A Corufia.
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parte de ellos fueron realizados en los
siglosXV y XVI, no porqueantesno se [*
practicara este tipo de arte en la ®
decoracién de iglesias, palacios y
castillos, sino porque las obras ™
conservadas constituyen la ultima
manifestacion detal actividad antesde
ser enjalbegados los muros acausade | &8
los cambios en el gusto y de las '
continuas plagas de peste que asolaron |
laregion durante la segundamitad del
XVI. Aungue su cronologia muchas |
veces resulta tardia, estos ciclos
denotan lafuerte pervivenciadeciertos =
esquemas iconograficos de cufio | ML e S e
medieval que adquieren, en ocasiones, g " i P, e AN
un ropaje estilistico de tinte Figura 1: MOSTEIRO. Nivel superior del muro
renacentista. norte dela nave. Escudo de la familia

Los descubrimientos, repartidos Pallaresy Berbetoros. (Foto: autora.)

por toda la region, han sido

especialmente intensos en las zonas pobres del interior de Galicia, revelandose
particularmentefructifero el foco delaRibeira SacradelosriosMifioy Sil. Tal abundancia
de murales en ambito rural se explica por la conservacion de sus vigjas arquitecturas
medievales, debida a la falta de medios econémicos que permitieran su renovacion, con la
consiguiente—y afortunada- supervivencia, bajo capasy capasdecd, deladecoracion pictérica
que animaba e iluminaba sus muros, convirtiéndol os en soporte paralanarracion visual.

I1. Aspectostécnicos

La ornamentacion pictorica que cubre los muros interiores de nuestras iglesias se
Ilevo a cabo, fundamentalmente, mediante la técnica del fresco, técnica que exige una
répidaaplicacion delos colores sobre un enlucido de cal todaviahimedo de modo que, a
secar, éstos quedan adheridos aesacapafinadel mortero convirtiéndose en parte integrante
del propio soporte. Es necesario sefidar, sin embargo, que en Galicia mas que de buon
fresco habria que hablar de mezzo fresco, puesto que la capa base de argamasa de cal y

Figura 2: CASTRELO DE MINO. Béveda de cascarén del hemiciclo del &bside.
El Juicio Universal. Detalle: |a Cabalgata de los Pecados Capitales. (Foto: autora.)
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Figura 3: MORAIME. Muro norte dela nave lateral del evangelio. El Septenario delos
Pecados Capitales. Detalles: la Avaricia, la Soberbiay la Ira. (Fotos: autora.)
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arena, el enfoscado o arriccio, tiene
un grosor mucho menor del
reglamentario en un fresco estandar,
lo cual acorta el tiempo de [
permanencia de la humedad en el
intdnaco, ocasionando amenudo que |
los Gltimos detalles tuvieran que ser
rematados en secco (“cosavil”, segin
Vasari). Otra peculiaridad técnicade
muchos de nuestros murales,
posiblemente vinculada a la anterior,
es la incorporacion, en el propio
mortero de soporte, de una cantidad
considerable de cenizas. Segun la
pintoray restauradoraBlancaBesteiro,
su presencia podria tener varias .
finalidades: retener la humedad para
otorgar al pintor mas tiempo en la
gjecucion de la obra, o dar cuerpo d &
propio soporte pictérico para lograr
unamejor conservacion alargo plazo
(como sucedeconlapsgjaen e mortero
de los frescos castellanos).

En los murales gallegos
ejecutados al fresco la paleta N
crométicaes, por lo general, bastante Figura 4: CUINA. Nivel inferior del muro norte
sobria, al estar compuesta por dela nave. La Muerte. (Foto: autora.)

5 Sy

iy S pigmentos derivados de tierras
\._ ’ { naturales y otras substancias de

- origen mineral, como €l blancodecal

0 blanco San Juan, un tierra que va
f desde el tono ocre amarillo hasta el
' }' ~ ' %\ . tono sombra natural, un rojo
¢ 4 ﬁ}\ derivado del Oxido de hierro y el
# & negro de carbodn. Estos pigmentos

se combinan entre si para obtener
otros colores; por ejemplo el color
carne, apartir del blanco decal y de
un tierra de tono pardo rojizo, o el
gris, derivado de la mezcla entre €
£1%, blanco de cal y el negro de carbon.

Figura5: AGUASANTAS Hornacina abiertaenel  Muchasveces, un grisde dominante
costado septentrional del muro del hemiciclo azuladafue empleado, parael manto
del abside principal. delaVirgen, en substitucion del azul

El Purgatorio. (Foto: autora.) de azurita, por ser éste un material
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B

Figura 6: VILAR DE DONAS. Hemiciclo del dbside.
La Anunciacion. (Fotos: autora.)

demasiado costoso, de importacion, que localizamos solamente en casos puntual es como
el de San Miguel de Eiré. Los motivos decorativos se suelen dibujar en rojo 'y negro sobre
fondo blanco, en amarillo combinado con el rojo, o en blanco, grisy negro. Se debe tener
en cuenta, sin embargo, que hoy dia, en algunos casos, lostonos originales de las pinturas
mural es se presentan a nuestros oj os desvirtuados por el efecto corrosivo del encalado de
intencion profilactica que ocultd la obra durante siglos.

Dado €l elevado nimero de muraleslocalizados, trazaremos aqui un panoramageneral,
seleccionando solamente unos cuantos gfemplos que destacan bien por su antigiiedad,
bien por el alto grado de calidad artisticaal canzado, por laenvergaduradel conjunto, por
lariquezade sustemasy motivos, o bien por existir en lapropiaobrapictoricatestimonios
documentales de su cronologia o patrocinio.

[11.Evolucidn estilisticay cronoldgica

Latradicion del mural a fresco seinauguraen Galiciaa partir dela colonizacion
romana. Los interiores domésticos, tanto rurales como urbanos, contaban con mosaicos
en sus pavimentos y pinturas sobre sus muros; testimonio de ello son |os numerosos
restos hallados en la antigua Lucus Augusti, asi como los paneles decorados -hoy
desaparecidos- delavillaromanade Centrofiao losfragmentos hallados en larecientemente

Anuario Brigantino 2005, n° 28

307



ALICIA P. SUAREZ-FERRIN

excavada villa de Noville. De agun
momento de aquella baja Romanidad
gue se confunde en su etapafinal con
el alto Medioevo, se conservael Unico
conjunto pictérico mural al fresco
galaico, todavia en pie y de notable
envergadura, que sigue en su técnica
latradicién romanamés depurada. Se
trata de la decoracién con motivos
geométricos, fitoy zoomorficosdela
cubierta abovedada del monumento
semi-subterréneo de Santa Euldia de
Bdéveda, unacbracuyacronologiasigue
abierta a controversia, aunque
probablementedebacdificarsedetardo-
romanay datarseafinalesdel siglo V.
Al margen de este enigméatico .
ejemplar, es muy probable que tanto Figura 7: PORTOMARIN. Embocadura sur del
suevos (siglos V-VI) como visigodos bside. Anunciacién con Nifio. (Foto: autora.)
(siglosVI-VIII) siguieran empleando
el fresco en la decoracion de templos y palacios, aunque hoy no se conserve muestra
algunade ello. Seguramente, también |os templ os gallegos de época asturiana -como fue
€l caso de las sucesivas basilicas de Alfonso Il y Alfonso 111 en Compostela- contarian
con pinturas murales cubriendo y embelleciendo sus muros de mampuesto. Al siglo X,
precisamente, ha atribuido Chamoso Lamas |a ornamentacion que cubre €l interior dela

Figura 8: LUGO (catedral). Timpano de la puerta sur del brazo meridional del crucero.
Anunciacién con Nifio. (Foto: cortesia de B. Besteiro.)
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Figura 9: MARZA. Muro norte del tramo recto del &bside. La Visitacion. (Foto: autora.)

capilladel Salvador o del Ciprésde Samos, presidida por un Triunfo de laCruz que debe
entenderse en relacién con los grandes ciclos pi ctdricos desarrollados por aquel entonces
en €l reino astur.

Del periodo romanico se han descubierto muy pocas muestras y en muy malas
condiciones. A mediados del siglo XII podriahaberse gjecutado el fresco —hoy en estado
lamentable- que ornael interior de un arcosolio abierto en el muro delanavedel evangelio
del templo rupestre de San Pedro de Rocas, con unatematica Unicaen el panoramade la
pinturamural roménicapeninsular, no asi en el delaminiatura. Setratade un mappa mundi
en el que se indica la misién apostdlica de cada uno de los discipulos de JesUs tras su
muerte, y que concuerda, tanto en el plano iconografico como en el textual, con el Beato
portugués de L orvéo. Se dice que en el abside de San Mamede de Mol des persistian, aln
en el siglo XX, unos muralesromanicosdefinalesdel siglo X11, hoy extinguidos. También
aesa centuria se haatribuido la capa més antiguade pinturas al fresco de San Martifio de
Mondofiedo, localizada en el muro sur del crucero; todavia se observan alli, aungue con
dificultad, varias escenas evangélicas, como el Vigje delos Reyes Magos, el Banquete de
laparéboladel rico Epuldny el pobre Lézaro, y laResurreccion de Lézaro de Betania.

Aungue los ejemplos referidos son escasos y de cronologia controvertida, aln hay
esperanzas de encontrar mas muestras de épocaromanicao delos primeros momentos del
Goatico “en agquell os templos que tengan la suficiente antigliedad y que no hubieran sido
reiteradamente pintados en lossiglossiguientes’ [Garcialglesias]. Se conservan, ademas,
testimonios escritos que denotan que era costumbre ornamentar con pinturas el interior
delasiglesiasy algunos elementos del mobiliario litdrgico, como bal dagquinos o ciborios,
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en los siglos centrales de la Edad
Media: tanto el Codex Calixtinus (libro
V, capitulo 1X) como la Historia
Compostellana (libro |, capitulo XX)
refieren esta practica como algo
habitual. Otro hecho que corrobora la
importanciadelaque debi6 de gozar €l
mural por aquel entonces es la
pervivencia de formulas de clara
filiacion roménicaen losfrescosdelos
siglos XV y XVI, un “modo de hacer
romanico” [Trapero Pardo] que degjasu
huella tanto a nivel de esguemas
iconogréficosy compositivos, como en
el caso de los patrones geométricos de
muchas bandas ornamentales (cenefas
gue simulan zigzag, y otros).
Quizésend siglo X1V podrian haber
sido gjecutadas tanto la Anunciacion
conservada en Portomarin como la
Parusia, con SantaBarbaray San Roque,
de Amoeiro; las posturas y actitudes
de los personajes representados, su
indumentariay atributos, lacomposicion,
€l tipo de escrituraempleado, losmotivos
gqueanimanfondosy parfios, y lascenefas
de delimitacion asi o delatan. Pero son
algunos murales del XV los que ya se
pueden fechar con precision gracias a
epigrafes desarrollados -en letra gotica

mindsculacdligrficadeexquisitafactura: Figura 10: POMBEIRO. Cara oriental del primer

en la propia obra pictorica: los de O pilar situado entrela nave lateral norte
Salvador deVilar deDonas, en 1434, San y lanave central. La Natividad.

Vicente de Pombeiro, en 1462, o Santa (Foto: autora.)
MariadeTorbeo, en 1470y pico.
Dos variantes del Gatico coexisten

durantetodalacenturia, aunque unapredominaen su primeramitad y laotraen lasegunda,
Ilegando arebasar ampliamentelafronteradel afio 1500. En laiglesiadeVilar de Donasy
en las pinturas més antiguas de Togques, por poner un par de gjemplos de primera fila,
gjecutados por la misma mano o taller, impera el estilo internacional, producto de una
confluencia de tendencias italiana, flamencay borgofiona, que “polarizd toda la pintura
peninsular [y galaica] delaprimeramitad del siglo XV” [Sicart Giménez]. En cambio, enel
abside de Nogueirade Mifio, en San Vicente de Pombeiro, en €l ciclo delaPasi6n de Santa
Mariade Mafidn, en San Vicente de Pinol, en San Martifio de Mondofiedo, en San Xulian
de Moraime, en la catedral de Mondofiedo y en el santuario de Nosa Sefiora da Ponte en
Arante, se establece con fuerza la maniera fiaminga. Este segundo estilo mixto, que
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conjugalo flamenco con lo hispano,
se desarrolla en nuestras tierras con
tanta fuerza que permanecera casi
como Unico referente estilistico hasta -
bienentradod sigloXVI. Deestemodo, |
tanto en obras que rondan el 1500,
como en otras realizadas hasta tres
décadas después, caligrafia e &
iconografia siguen siendo tardo- =~
géticas y, las recetas, flamencas ! .
(Seteventos, Bembibre, Marrube, Cuifia |
(1503), Paderne(1503), Marza, Curvian,
Labrada, Vae, Mdlide, Sacos, Chouzan,
Mogteiro (1527), etc.).
Es precisamente en esos primeros |
deceniosdel XV cuando determinadas -
disposiciones sinodales contribuyen a §
quelaactividad pictéricaen e interior [§ §
de las iglesias se intensifique, %
potenciandose asi laincorporacion de |5
unmayor nimero detalleresitinerantes &
para satisfacer esta demanda. A partir
de los arios veinte de esa centuria,
aproximadamente, comienza a |
abandonarse la técnica -tan habitual
en nuestros murales géticos- del
estarcido, un sistemaingeniado para
lograr la regularidad de motivos
decorativos y bandas ornamentales
de base geométrica, prefiriéndose
paralasorlas, yaen el segundotercio Figura 11: VALE. Nivel inferior del muro sur dela

del S_i9|0a un nuevo repertorio mas nave. La Epifania. (Foto: autora.)
clasico y naturalista, de corte

renacentista que, emanado desde la

metropolis compostelana, vairradiando a zonas periféricas (roleos de acanto, cenefas de
candelieri, grutescos); se emplean, asimismo, elementos arquitectonicos ficticios de
raigambre clasica paraenmarcar escenasy personajes. A lo ornamental, alo accesorio, se
sumara, apartir delos afios medios del XV1, lo figurado, mudando no solo determinados
patrones iconograficos (como el Cristo Juez caracterizado como Jlpiter tonante en
Tortoreos, 0 el que avanza en pie hacia el espectador en Ribasaltas, o |os putti misicos
gue amenizan la Gloria celestial de Barcia), sino también los fondos de las escenasyy el
tratamiento de los cuerpos desnudos en movimiento, advirtiéndose un mayor interés por
laanatomiay por el paisaje (torso del Salvador de Dozon, entornos paradisiacosy cuerpos
miguelangel escos del Génesis de Requeixo, fondos pai sgjisticostraslasfiguras de X agoaza).
Esto eslo que sucedeen lasiglesias del ambito rural.
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Figura 12: MONDORNEDO (catedral). Pinturas desubicadas de su emplazamiento original, hoy
en lacarainterior del muro que separa la nave central dela lateral sur. La Matanza de los
Inocentes. Detalles de los dos registros intermedios. (Fotos: autora.)

Como apuntamos més arriba, en los centros neuralgicos el nuevo estilo aparece mas
temprano, penetrando también primero en el ambito decorativo y después en el terreno
iconogréfico. Sus primeras manifestaciones en Galiciaselocalizan en Compostel g, capital
de la archidiécesis, hacia 1520. Es en esa fecha cuando se encarga la decoracion -hoy
perdida- dela“salagrande’ del palacio de FonsecaaFrancisco L épez, quien debiapintar,
bajo ladireccion del maestro Fadrique, “ arabescos en loslienzos de pared, representando
fuentes y candelabros amarillos sobre fondo colorado; los papos de las maderas de las
vigas(...) también (...) labradosde sufollajeromano”; L6pez fue contratado posteriormente,
en 1536, por don L ope de M oscoso parareadlizar unaobrasimilar en el palacio de Altamira,
“gue esta hacia San Fins’ [Couselo Bouzas]. Un afio despueés, este mismo conde, don
Lope, decide confiar parte de la decoracion de su palacio urbano a otro pintor, Pedro
Noble, quien practicaria seguramente un estilo similar al que estaba empleando por las
mismasfechasen lacapillamayor de SantaMariado Camifio, esdecir, con “follgjes, 1azos,
racimos, florones, etc.”. Pero es en ladécada siguiente, hacia 1542, cuando se manifiesta
un Renacimiento yaasumido en obras pictéricascomo laAscension de Cristoy laAsuncion
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(Foto: autora.)

delaVirgen delacapillacatedraliciade San Fernando, atribuidas precisamente—por José
Manuel Garcialglesias- al yamencionado Noble.

En resumen: solamente cuando, durante el segundo tercio de ladecimosextacenturia,
se introduce en las obras de | os nlicleos periféricos esa tendencia estilistica a la antigua,
acompafiada del nuevo espiritu humanista que domina ya no sdlo en Italia sino en toda
Europa, se rompe definitivamente en Galicia con una serie de tradiciones decorativas y
figurativas de fuerte raigambre medieval que habian venido manteniéndose durantesiglos.

I'V. Funciony funcionesdelasimagenespintadas

L as pinturas que decoraban los interiores de las iglesias no se realizaban con un afan
meramente artistico u ornamental, sino més bien con unfin practico, de carécter pedagdgico:
constituian verdaderos sermones en imagenes, erigiéndose en la contrapartida visual del
discurso oral de los parrocos y de los textos escritos. Se proseguia asi con una larga
tradicion presente en la literatura cristiana al menos desde el siglo 1V, defendida por
numerosos padres y doctores de la Iglesia, como san Gregorio Magno, corroborada en
diferentes concilios, como el de Arras, y secundada por varios tedlogos de los siglos X1
y X111, como Honorio de Autun (en su De gemma animae), Santo Tomas deAquino (en su
Summa theologica) o Guillermo Durando (en su Rational e divinorum officiorum). En esta
linea, no esta de mas recordar que en Galicia, aln a fines del siglo XVI, don Juan de
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Sanclementey Torquemada, arzobispo .
de Santiago, “Holgabase infinito ver 1 |
pintadas las Iglesias (...) y mandaba '
renobar estas Pinturas, y decia, que:
éllaseranlosLibrosdelosrusticos,y
ignorantes’ [Sanz del Castillo, 1769].

A este rol didéctico y aeccionador
de lo visual, entendido como libri
laicorum, se suma, durantelabaja Edad
Media, una creciente intencion |
devociona promovidafundamentamente 15
por | as érdenes mendi cantes, en especial *
por franciscanos y dominicos. Con €l
recurso de la emocion se pretendia
conmover al fiel "ad excitandum
devotionisaffectum’ [santo Tomas], y no
fdtoquienllegaraaconsderar alapintura &
mas eficaz que la escritura en este
cometido: “Pictura (...) plus videtur
movere animum quam scriptura”
[Guillermo Durando]. b RS f o

Varios aspectos de nuestros murales  Figura 14: NOGUEIRA DE MINO. Muro sur del
se relacionan intimamente con esta segundo tramo del abside. El Prendimiento.
intencion edificante, haciendo mas Detalle: el Beso de Judasy el Desorejamiento
sencilla, directay efectiva la leccion de Malco. (Foto: autora.)

it . et

EE 5
N g

e —
- | dlos laorientacion delostemasend interior
. del templo (A), lainclusion de tituli y
explanationes(B), laregladelaperspectiva
, jerarquica(C), lakallokagathiay suprincipio
opuesto, la aiskhrokaikakia (D), € recurso
alasnestesiavisual (E), y lainclusion de
determinados elementos de la realidad
cotidiana para acercar el mensgje al
4§ observador del momento en que fue creada
|} laobrapictérica(F).

A: Las escenas e imagenes que
pueblan los muros interiores de nuestras
iglesias se distribuyen, por su contenido,
segUin un simbolismo convencional delos
il puntos cardinales y de los costados que
asocia Oeste y Norte, la siniestra, a lo
! maléfico, y Este y Sur, la diestra, a lo
Figura 15: BEMBIBRE. Embocaduranorte  benéfico, delineandose asi unitinerario en

del abside. El Calvario. (Foto: autora.) el interior del edificio delaoscuridad ala
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luz, delamuertealavida, deladestruccidn
demoniaca a la gracia divina. Un claro
ejemplo lo constituye la orientacion de
las iméagenes géticas de la Muerte
triunfante conservadasen Galicia, sempre
dispuestas ab Aquilone (Arante, Cuifia,
Mosteiro). Por contra, las escenas de la
Infancia de Jesucristo, promesa de
Redencion y de vida eterna, suelen
disponerse en el costado sur del templo
(Vale, Cuifia, Mosteiro).

B: La principa finalidad, tanto del
titulus como de la explanatio, es
aclaratoria, empleandose ambas para
evitar posibles confusiones en relacion a
las escenas, personajes u objetos
representados. No es en absoluto raro
que, en las artes visuales del siglo XV,
algunas figuras sagradas lleven su I
nombreinscritoen el nimbo, enletragdtica |
mindscula (v. San Francisco en el dbside
de Bembibre, 0 San Lucasend Juicio Fina
de Seteventos); una préctica ya habitua
desde los tiempos del Romanico que se
prolongara en nuestra pintura mural |
incluso hasta fines del siglo XVI,
mudando solamente el tipo de escritura
empleado, que pasa a ser en letras
capitalesde tradicion romana (v. Santiago
el Mayor enlaSantaCenadeBarcia). Sin
embargo es mas habitual queel titulusse
escriba, libre o sobrefilacteria, cercadela
figuraalaqueidentificao del objeto cuyo
significado aclara(v. aL ézaro sobred arco
triunfal de Seteventos, alos Apostolesy nfle
Evangelistas en el dbside de Melidey  Figura 16: POMBEIRO. Cara occidental del
Sacos, o alataberneiraen el Infiernode primer pilar situado entre la nave lateral nortey
Chouzéan). Por su parte, la explanatio, lanave central. El Calvario. (Foto: autora.)
breve descripcion del episodio
representado, suele desarrollarse sobre
una banda horizontal que recorre la
escena o0 escenas aludidas por su margen superior o inferior, como se puede ver en €l
abside delacapillade Nosa Sefiorada Ponte en Arante o en lacatedral de Mondofiedo. En
ocasiones |los epigrafes recorren otro tipo de objetos (como, por ejemplo, escudos),
adaptandose entonces a su forma o contorno. En cualquier caso, nétese que tanto los
tituli como las explanationes suelen dejar aun lado la solemnidad litdrgica para exponer

Anuario Brigantino 2005, n° 28

315



ALICIA P. SUAREZ-FERRIN
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Figura 17: OURENSE (catedral). Primer tramo de la
crujia oriental dela Claustra Nova. El Calvario.
(Foto: autora.)
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lo convenido en lengua romance y F T R
no en latin, seguramente por su * -
mayor inteligibilidad de caraal fiel * 3
del momento, su principal receptor.
C: Laimportanciasimbdlicade =~
lospersonagjesse manifiestamuchas
veces através de sus dimensiones, -
por ello el Cristo sedente en g
Majestad de Vilar de Donas ocupa [
todo e cascardn del &bside, laVirgen
Maria de Portomarin es gigantesca
en comparacion con el arcangel
Gabriel, Miguel suele ser mayor que -
sus angeles acolitos y san Pedro i n
posee un tamarfio doble a de los A \’.‘= e B \ _
bienaventurados aquienesrecibeen  Figura 18: CURVIAN. Extremo oriental del muro
laJerusdén Celeste. Enel ambito del norte de la nave. El Llanto sobre Cristo muerto.
(Foto: autora.)

o # ’ ﬂ : b
Figura 19: PINOL. Registro intermedio del muro norte de la nave.
El Llanto sobre Cristo muerto. (Foto: autora.)
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Figura 20: PARGA. Embocadura sur del abside. El Llanto sobre Cristo muerto. (Foto: autora.)

mal también funciona esta norma, y por ello Satanas, entronizado en € Infierno, es sempre
mucho mayor que cualquiera de sus diabdlicos stbditos.

D: Al mismo tiempo, y entendiéndose que en €l artey en laliteraturadel medievo lo
bello essiemprereflgjo delo buenoy lofeo delo malo, Diosy los santos, losmértires, los
angeles y los bienaventurados, entes misericordiosos, resultan siempre agraciados en
nuestras pinturas (kallokagathia); en contrapartida, Satanasy los demonios, los verdugos
y los condenados, personajes crueles eimpuros, se figuran deformes, horrendos, grotescos
e indecentes, siguiendo el principio opuesto, especular, que me atreveria a denominar
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Flgura 21 POM BEIRO. Muro norte del tramo recto del abside. El Llanto sobre Cristo muerto.
(Foto: autora.)

como aiskhrokaikakia. Y como cada uno “obra segun es’ (operatur sequitur esse), €l
bueno-bello-virtuoso actuaral 6gicamente con piedad, y €l mal o-feo-pecador con cruel dad,
de modo que la reciprocidad simbdlica se da a tres niveles: lo fisico, lo psiquico y o
actitudinal. Reina, pues, un cierto maniqueismo -tanto aescala particular como general- en
las representaciones, oponiéndose €l orden, el equilibrio, laclaridad y laconstruccién (lo
gue debe ser deseado), al caos, laoscuridad, ladestrucciony laputrefaccién (lo que debe
ser evitado).

E: En estamismalineasesitliael recurso alasinestesiavisual, evocandose, mediante
formasy colores, |as sensaciones obtenidas por |os demas sentidos del ser humano, como
el olfato o el oido. Asi, en nuestras pinturas —como por gjemplo en las de Seteventos,
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Figura 22: CUINA. Nivel inferior del extremo oriental del muro norte de la nave.
Oracién delos " donantes’ ante el pafio de la Vera Faz. (Foto: autora.)

Chouzéan o Pesqueiras- se puede “oler” tanto el hedor de los seres y espacios malignos
(mediante pinceladas, ocres o rojas, que evocan pestilencias, halitosis o flatulencias),
como la fragancia de los seres y espacios benditos (mediante formas florales, fondos
nitidosy figuras contenidas); del mismo modo que se puede “oir” €l ruido desordenadoy
descontrolado del caos-Mal (mediante gestos bruscos y bocas abiertas que gimen o
gritan), y el silencio ordenado y controlado del cosmos-Bien (mediante gestos suavesy
bocas cerradas que callan).

F: Parafavorecer la conexién con el espectador y cumplir asi mejor con esa mision
evangelizadora, se actualizala temética al tiempo de gjecucion de la obra mediante una
adopcion delamoday delos avancestécnicos de laépoca, tanto en escenasintemporal es,
situadasfueradelaHistoria (Visiones de Majestad, Juicio Final, etc.), como en otras que
si se supone sucedieron en un tiempo historico, aungue lejano (Anunciacion, escenas de
la Infanciay Pasion de Cristo, relatos hagiograficos o martiriales, etc.). Asi -como ha
puesto de relieve Jean Wirth en su célebre obra L'image médiévale-, mientras los
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= -4 it "":}.hl' ; ™ i R
Figura 23: VILAR DE DONAS. Registro inferior del muro del hemiciclo del abside.
Cristo Varon de Dolores. (Foto: autora.)

predicadores se lamentan a ver que el pueblo se dirige a las imégenes més recientes y
bellas dgjando aun lado las que han quedado demodés, |0s promotoresy |os responsables
ecl esi asticos no tienen més remedio que someterse ala modamundana cuando pretenden
suscitar una devocion excepcional en losfieles. Por ello no resulta extrafio encontrar, en
nuestras pinturas tardo-goti cas, una prenda morisca como el alhareme -un tipo detocade
modaen lasegundamitad del siglo XV- cubriendo lacabezay el cuello de ciertasfiguras
femeninas, como en el caso delaMagdalenadel Llanto sobre Cristo muerto de Pombeiro,
o0 en el de algunas madres desconsoladas de laMatanza de los Inocentes de lacatedral de
Mondofiedo. También en el cortejo intercesor del Juicio Final de Seteventos (y en el de
Marrube), asi como en el caso de otros personajes no sagrados presentes en otro tipo de
escenas (Prendimiento de Nogueirade Mifio, Llanto sobre Cristo muerto de Parga), hombres
y mujeres adornan sus cabezas con tocados en boga en ese mismo periodo, ellas con
rollos de bandas'y €llos con almaizares sobre bonete. En la Huida a Egipto de Arante, el
labrador que observa a la Sagrada Familia en primer plano mientras estd sembrando el
campo, y que milagrosamente siegayael trigo a fondo de la escena, viste —como prenda
habitual en el medio rural en épocadelos Reyes Catdlicos- capote, calzaabarcasy cubre
su cabeza con un papahigos, empleado también por |os caminantes —en este caso por €l
propio san José- para protegerse de las inclemencias del tiempo. Nétese, en cualquier
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caso, que suelen ser los personajes | PRl
secundarios aquellos que siguen mas 3
fielmente, en sus vestimentas, el
dictado de la moda, pues las de los
personajes méas sagrados suelen
permanecer, hasta cierto punto,
inalterables. Enlo que serefierealas
armaduras y a armamento, tanto el
caballero que personificaalaSoberbia .
en la Cabalgata de los Pecados ": :
Capitales de Castrelo de Mifio, como
los soldados del Lavatorio de Pilatos
y del Camino del Calvario delamisma
iglesia, llevan cascosa uso en €l siglo
XVI; enlosMartiriosde san Sebastian
delabraday deMosteiro segjecutaal
santo con una ballesta, un arma 7}
inventadaen el siglo X queno existia £ ; :
en tiempos de Diocleciano; y, en Figura 24: OURENSE (catedral). Carainterna del
Pesqueiras, un demonio disparadesde codo que invade, por su Ia_do izquierdo, la bévgfja de
d Infierno asan Miguel con un arcabuz caﬁo_n apuntada del primer tramo dela crujia

. oriental de la Claustra Nova. El Nombre
de mecha, del tipo de los que se de Jesis. (Foto: autora.)
fabricabany utilizaban entoda Europa,
y sus colonias, en el siglo XVI. Pero
no solo se observa esta actualizacion en laindumentaria o en €l armamento: incluso los
descubrimientos geogréficos hacen mudar tradi ciones figurativas que habian permanecido
vigentes durantes siglos; por ello, enlaParusiade SantaMariade Mosteiro, Cristo apoya
sus pies sobre un orbe cuatripartito que quizés esté incluyendo a recién descubierto
continente americano. Y, enfin, e diaadiadel momentoy del lugar se manifiestaigualmente
en la presencia de frailes franciscanos y dominicos en el cortejo intercesor de algunos
Juicios Finales (Seteventos); asi como en laindumentariay atributos de peregrino con
gue serepresentaa Santiago el Mayor (Marz4, Melide, Cuifia) y aRoque de Montpellier,
otro santo vinculado al camino jacobeo (Amoeiro, Poal).

Este nuevo lenguaje de lo cotidiano que reinaba en los murales desarrollados en el
interior delasiglesiasgallegasafinalesdelaEdad Mediay comienzosdelaEdad Moderna
pretendia acercar un mensaje no solo doctrinal, sino también moral, a la audiencia,
exponiendo cuestiones “més de actualidad” [Trapero Pardo]. El perfil moral de los
espectadores a quienes iban destinadas estas pinturas se desprende de la critica que se
explicita en las imagenes respecto de ciertos habitos considerados malsanos. Asi, entre
estas actividades 0 “exgessos” cotidianos, despreciados por el conjunto de la sociedad de
laépocay denunciados reiteradamente en | os sinodos diocesanos, destacan el generalizado
concubinato delos clérigos (véase por emplo laCalderadel Infierno deVale), el adulterio
(unamujer desnuda, condenadaen el Infierno de Labrada, cubre su cabeza con untipo de
mitra que se empleaba para €l escarnio publico de las addlteras), o la costumbre de
“bautizar” el vino con agua, causa de excomunién mayor segin el sinodo compostelano
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de 1439. Esto eslo que seobservaen & = :
el Infierno de Santo Estevo de | 4 .y.",- :

Chouzén, en donde “a Taberneira”, » .. }% o
B b oy

desnuday portando unaenormejarra
de vino, es condenada a la horca por ;' __
un pecado de la lengua, por ser “dos :1:“”"-}
que mesturan agoa a o uifio que
uenden despois que 0 demostran puro
para uender” [texto del Tumbo D,
recogidoen Lopez Ferreiro]. Y tampoco |
debe de ser casual ni laformade su |
lengua estrangulada, ni e hecho de |
que se represente a una taberneray |
no a un tabernero, pues por entonces i,
se consideraba a la condicién
femenina més propensa al pecado, al ¥
embaucamiento, a la soberbiay ala [§
lascivia, acusandosele de utilizar su
sexualidad para someter al hombrey |5
conducirlo alacondenacion, comoEva g
habia hecho con Adan, o las
concubinas con los clérigos.
Contémplese en este sentido el jocoso
motivo de Aristételes y Filis en el
Infierno de SantaMariade Seteventos, B
un asunto iconogréfico que —seguin : . -
Jérome Baschet- encierra unacritica  Figura 25: PARGA. Extremo oriental del muro sur
social alamujer dominadora. delanave. La Resurreccion de Cristo.
Existe, sin embargo, un exponente (Foto: autora,)
aislado en el que no sdlo no serechaza
sino que incluso se promueve la
utilizacion o exposicion de los atributos sexuales por parte de una fémina: de un modo
ciertamente heterodoxo, en e Juicio Fina de Pombeiro, lapropiaVirgen Maria, semidesnuda,
muestrasus pechosal Hijo con el fin deinclinar su veredicto en favor delahumanidad. En
el origen detan sugerenteiconografia-|levada aqui hasta sus més sorprendentes extremos-
selocalizael motivo delaMadreintercesoraquetratade suavizar lairadel Juez en el dia
ultimo recordandole que un diaellale amamanto, un temarecurrente entrelossiglos X111
y XV, censurado posteriormente por cuestiones de decoro.

o -

V. Lospatrocinadores

Ahorabien, unavez abordadalafuncionalidad delas pinturas mural es -pensadas para
instruir alosignorantesy paraexcitar ladevocién delosfieles- y los métodos empleados
paraaproximar el sermén visua al espectador, no debemosdejar aun lado el papel gercido
por las clases poderosas en €l patrocinio de la obra, ni la huella que éstas pretendieron
permaneciera en |os programas iconogréaficos que sufragaron. Teniendo en cuentaquela
vida es breve pero que el arte perdura, es muy probable que su intencion Ultimafuerala
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Figura 26: AMOEIRO. Zona central del muro norte de la nave.
La Parusia de Cristo. (Foto: autora.)

o\ : M v

4 L S - = - b L ” -_. b
Figura 27: FION. Boveda de cascar 6n apuntada del hemiciclo del abside.
La Parusia de Cristo. (Foto: autora.)
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Figura 28: EIRE. Boveda de cascar6n del hemiciclo del dbside. Parusia de Cristo
y Resurreccién de los muertos. (Foto: autora.)

(Imagen tomada de Ramén y Fernandez-Oxea, 1944, fig. 7.)
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Figura 30: SETEVENTOS. Hastial del abside, de cara ala nave. El Juicio Universal.
Detalle: Lazaro. (Foto: autora.)

pervivencia de su individualidad en una “sociedad de vivos’, la consecucion de la
“inmortalidad social” [conceptos ambos tratados por NUfiez Rodriguez], conscientes de
gue la muerte corporal no perdonaba ni a pobres ni aricos, y de que la inmortalidad
espiritual dependia de lo virtuoso de sus obrasy, en especial, del Juicio de Dios.

Lo que si es seguro es que bien por medio de sus emblemas herdldicos (armas de la
familia Pallares y Berbetoros en Mosteiro fig. 1), o de la efigie arrodillada y orante del
devoto promotor (Portomarin, Pombeiro, Cuifia, Mondofiedo, Sar), bien a través de
epigrafes que indican en formula roborativa su nombre, apellidos o cargo, ademés de la
fecha de gjecucion de la obra pictérica que los alberga (Petrus Nunii de Turisen Vilar de
Donas, 1434; don Vasco, prior, en Pombeiro, 1462; Vasco de Marante y Pedro de Santa
Mariaen Cuifia, 1503; Alfonso, clérigo, en Paderne, 1503; Pedro Gomes, capellan, y Francisco
Gondre, clérigo franciscano, en Mondofiedo; Alonso de Moure, juez de Chantada, en
Chouzan; Aresde Pallares, TeresaVocédbez y sushijos, Pedroy Jacome de Vilar, en Mogteiro,
1527), determinadas personalidades |ograron legar su recuerdo ala posteridad.

VI.Lineastematicas.

Sabemosinherente alareligiosidad bajo-medieval laideadelacaducidad delascosas
terrenales y de la inminencia de un Juicio postrero que decidira la suerte eterna de las
amas. Especialmente apartir del siglo X1V, ese tono trgico -en gran medidaimpulsado
por las sucesivas oleadas de hambrunas, guerrasy pestes- atormentaba la conciencia del
fiel de modo cotidiano, mientras |os sermones de | os predicadores y las imagenes de los
templos seguian incidiendo en esos cuatro conceptos conocidos con el nombre de
Postrimerias (quattuor hominumNovissima): Muerte, Juicio, Infiernoy Paraiso. Se buscaba
asi, con €l apoyo visual, instruir al fiel en los dogmas de lafe cristiana, pero sobre todo
amonestarle con imagenes, en ocasi ones ciertamente macabras, y conminarleallevar una
vida mas virtuosa. Por ello no faltan representaciones del Septenario de los Pecados
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Figura 31: VILAR DE DONAS. Bdveda de cascaron del hemiciclo del abside.
El Redentor en Majestad. (Foto: autora.)

Capitales, como el de San Xulidn de Moraime o el de Castrelo de Mifio, si bien en ambos
lugares el matiz es diferente. En el mural orensano las personificaciones de los Vicios,
encabezados por la Soberbia, sedirigen, encadenadas, alasfaucesdel Leviatan, practicando
sus excesosincluso cuando estan a punto deingresar en lacondenacién eterna (fig. 2). En
el corufiés, en cambio, seofrecelaalternativadelaaccion redentora: frentealasinstigadoras
figuras demoniacas que acompafian a cada pecador, se oponen sendas Virtudes que les
animan apracticar lalimosna, lapenitenciay laoracion (fig. 3).

Cuando aparecelaMuerte Triunfante, en formade cadaver putrefacto, éstaseimpone
al observador inquietandole con su inesperada presencia, por eso el esqueleto, sonriente
y seguro de su poder destructor, sedirigeal cristiano mientrasdisparasu flecha(Moraime,
Arante, Mosteiro) o mientras sostiene €l tétrico instrumental del enterrador (Cuifiafig. 4).

Ahorabien, aunquelamuerteterrena esinevitable, laespiritua sepuede sortear cumpliendo
lacorrespondiente penitenciapor |os peccata minuta cometidos, bien antesdel trance postrero
(Moraime), bien después, en lasllamas del Purgatorio (Atan, Aguasantasfig. 5).

Pero, enrealidad, lamayor preocupacion del cristiano en esaépocano erani lamuerte
del cuerpo ni el tormento temporal por el fuego, sino lamuerte del alma, la condenacion
eterna, pues “la vida deste mundo es muy breve e la del otro durable para sienpre
jamas’ [Rucquoi]. Por eso el fiel se encomendaba a Jesucristo, a su madre, Maria, alos
arcangelesy alos santos, paraqueintercediesen por €l anteel Padrecon el findelograr la
salvacion de su alma. Sirvan como testimonio de este sentir las Gltimas voluntades de don
Suero Gémez de Sotomayor y Mendoza, otorgadas en 1485: “Iten mando & mea alma, &
meu Salvador erredentor Jesuchristo que la compro érredimio e saluo por la sua Santa
sangre justto e preciosso... epido por merced & vendita Sefiora Virguen Santa Maria sua
Madre nosa abogada quela con todas |as Birgenes quiera ser yntersesora e Abogada a
ora da mea morte é 2 o dia do grandejuycio. lten rogo & San Pedro ea san Pabloeao
Apostol Santiago con todos |os Apostoles, e a Santo esteuo ea san Lorenzo con todos los
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Figura 32: MELIDE. Hemiciclo del abside. La Trinidad con el Tetramorfos,
y el Colegio Apostdlico. (Foto: autora.)

Figura 33: TORDEA. Registro superior del muro testero del &bsi dé.
Detalle: el Padre Eterno. (Foto: autora.)
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Figura 34: LABRADA. Zona central del muro norte dela nave. San Cristébal. (Foto: autora.)

martires, ea san Domingo ea san Beytto ea san francisco con todos los confessores, ea
san Miguel ea san Grauiel con todos los Angeles é Arcangeles ea todos los outros
santos é santas de la corte celestial que todos quieran ser meus abogados e les plassa
por mi rogar a meu sefior Jasuchristo aora da mia morte e a ora do grande Juycio que
se quiera de mi alma nebrar leuandome a sua santa gloria do paraysso” [Coleccion
Diploméatica de Galicia Histérica, 1901, documento X].
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Figura 35: MONDONEDO (San Martifio). Nivel inferior del muro sur del crucero.
Santa Bérbara. (Foto: autora.)

En consonancia con la jerarquia establecida en este y en tantos otros testamentos
contemporaneos, que aportan unalargalistadeintercesores escritacasi amodo deletania,
se constata que eraen primer lugar a Jesucristo a quien se dirigialastplicadel fiel; era,
pues, también a él a quien se dedicaba la préactica totalidad de los ciclos pictoricos. A
juzgar por €l material conservado, los episodios biblicos mas reproducidos eran |os neo-
testamentarios, escogidos merced a esa nueva piedad efusiva que tendia a exaltar tanto
los momentos mas dolorosos de la Pasion como aquellos més gozosos de su Infancia,
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equilibrandoselospolosde sufrimiento
y laternuraen e espiritudel fiel. Ambos
ciclos, junto con el del Juicio Final,
conformaban un completo programade
Redencion, y es por esto que aparecian
habitual mente engarzados en un mismo
conjunto pictorico, aunque hoy muchas
Veces se presentan aislados a causa de
las mutilaciones sufridas a lo largo de
los siglos. Destacan, entre todas las
escenas, tres: [laAnunciacion, € Cavario
y e JuicioFind.

Figura 37: MARZA. Pinturas murales
dispuestas a modo de antipendio de un
altar localizado en el extremo oriental
del muro sur dela nave. Detalle:
San Sebastian. (Foto: autora.)

Figura 36: SETEVENTOS. Embocadura norte
del abside. Santa Catalina de Alejandria.
(Foto: autora.)

Entre las multiples representaciones de la
Salutacion angéica que han pervivido en Galicia
(fig. 6), hallamos unos pocos exponentes de una
curiosavariante conocidacomo conceptio Christi
per aurem, untemaque hace especia hincapiéen
el misteriodelavirginidad de Maria, ilustrando la
encarnacién milagrosade Jesus por viaauricular.
En su conformacion visual, laVirgen recibe ala
palomadel Espiritu Santo seguidadel Nifio Jess,
nimbado y portando un estandarte crucifero, a
través de su oreja (Portomarin fig. 7, Seteventos,
Lugo fig. 8). Otras escenas relacionadas con la
Encarnacion y la Infancia de Jesucristo se
representan con asiduidad, como laVisitacion de
laVirgenasuprimalsabel (fig. 9) y, en especid, la
Natividad y la Epifania. Se vislumbran en los
gjemplares conservados|os ecos de ciertosrel atos
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Figura 38: POL. Embocadura sur del abside. San Roque de Montpellier. (Foto: autora.)
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Figura 39: CAMPO. Extremo oriental del muro sur dela nave.
San Blas, obispo de Sebaste. (Foto: autora.)
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Figura 40: ATAN. Registro inferior del muro testero del abside. Detalles: Santa Lucia de
Sracusa y Santa Margarita de Antioquia, en esta paginay la siguiente. (Fotos: autora.)
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B

visionarios bajo-medievales, como las Meditationesvitae Christi del Pseudo-Buenaventura
o las Revelationes de santa Brigida de Suecia, en detalles como el Nifio luminoso que
eclipsalaluz delavelaque portasan José (Natividad de Pombeirofig. 10), o el Bebérecién
nacido que, en pie, bendice a sus reales invitados (Epifanias de Pombeiro, Vale fig. 11 o
Prado). En el &reamindoniense, |laMatanza delos Inocentesy la Huida a Egipto gozaron
de un interesante desarrollo (Mondofiedo fig. 12, Arante fig. 13).

Del relato delaPasion existieron en Galiciaciclos muy amplios, compuestos de hasta
diez o quince escenas; desgraciadamente casi todos nos han llegado incompletos. De
entre | os episodios conservados, la Santa cena, laOracion en el huerto, el Prendimiento, la
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Figura41: CANGAS. Registro inferior dela embocadura norte del &bside principal.
Martirio de san Sebastian. (Foto: cortesia de T. Moure.)

Flagelacion, laCoronacion deespinas, €l Camino del Calvario, laCrucifixiony laLamentacion
son los méasreiterados. En ellos se observan, en ocasiones, detall es plasti cos anecddticos
como la entrada del Diablo en forma de trasgo negro por la boca de Judas cuando éste
traga el bocado que le ofrece Jesus en la Cena (Pombeiro), y se deja sentir de nuevo la
influenciade esaliteraturadevocional que complementay pueblade curiosos pormenores
los episodios sagrados. Por gjemplo, en los Prendimientos de Mafién y de Nogueira de
Mifio (fig. 14), Cristo seinclinapararecibir el beso del traidor, de corta estatura segin el
relato de lamistica sueca.

El Calvario presenta en nuestros murales diferentes grados de desarrollo figurativo.
En su férmula mas sencilla se muestra al Crucificado flanqueado por unos entristecidos
Mariay Juan Evangelista, como indican sus cabezasinclinadas, lamano enlamejillade
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Figura 42: FION. Costado mer|d| onal dela boveda de cafion apuntada del tramo recto del

abside. Martirio de san Lorenzo. (Foto: autora.)

éste o los brazos cruzados de aquélla(Bembibre fig. 15, Seteventos, Marzd). En ocasiones
sefiguran aambosladosel Sol y laL una, con unos angelillos en vuel o que recogen en sus
célices la sangre que mana de las cinco llagas (Pombeiro fig. 16). Alguna vez Cristo
aparece flanqueado por los dosladrones (Parga), volviendo alocalizarse de nuevo ciertos
detalles de procedencia nérdica, como la recepcion o captura por parte de un angel y un
demonio alados del almaarrepentidade Dimasy del espiritu malvado de Gestas (Mafion).
Laaccion seintensifica cuando entran en escenael lancero Longinos, lostres soldadosy
lastresMarias (Cleofas, Saloméy unaapasionada M agdalenaménade), adquiriendo asi el
Calvario el tono de unapiezateatral (ClaustraNovadelacatedra de Ourensefig. 17).
Goz6 de éxito, también en su version smpley miltiple, la escena piadosa del Llanto
sobre Cristo muerto. Lo més habitual esquesololaMadrey el Discipulo predilecto lloren
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Figura 43: ATAN. Registro superior del muro testero del &bside.
Detalle: Martirio de san Esteban. (Fotos: autora.)

sobre el cadaver del Hijo (Curvianfig. 18), avecesselessumalaMagdalena(Pinol fig. 19,
Mosteiro), pero €l planto privado se convierte de nuevo en conjunto coral cuando se
unen José de Arimateay Nicodemo (Pargafig. 20). No esextrafiaaestas composicionesla
exposicion delasarma Christi como tel 6n de fondo o colgando del travesafio delaCruz
(Prado, Pombeiro fig. 21), testimonio visual del particular culto del que gozaron los
instrumentos de la Pasion en las Ultimas centurias medievales. V éase también la oracion
delos*“ donantes” ante el pafio delaVeraFaz en SantaMariade Cuifia(fig. 22), o el lugar
de privilegio reservado ala Santa Cruz en San Pedro de Bembibre. Este nuevo espiritu
devocional, que exaltaba el sufrimiento del Mesias, propicio también la aparicion y
expansion de una serie de imagines pietatis de tipo sacramental como la Misa de san
Gregorio, unavision segiin lacual el Redentor sale de su sepulcro, herido y ensangrentado,
mientrasel papaoficialacelebracion eucaristica(Toques, Castrelos, Curvian). En O Salvador
deVilar de Donas, €l Varon de Dolores, pictérico, exhibe susllagas ante el atar frente d
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Figura 44: MARZA. Extremo oriental del registro inferior del muro norte dela nave.
Detalle: San Miguel Arcangel. (Foto: autora.)
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sacerdote oficiante, de carne y
hueso (fig. 23). Del mismo modo, €l
culto al Nombre de Jesus,
instaurado por fray Bernardino de
Siena durante la primera mitad del
XV, seincorporé significativamente
a nuestras pinturas de la segunda
mitad de dichacenturiamediantela
insistente repeticion del trigrama
simple (“ 1hs”) (Claustra Nova fig.
24) o doble (“lhs Xps’) (Mafion,
Cuifia).

Tematambién recurrenteesel de
laResurreccidn de Cristo, quetriunfa
sobre la muerte liberandose del |
Santo Sepul cro estandarte en mano
(Pinol, Mosteiro, Pargafig. 25); pero
la culminacion de tal victoria se
manifiesta fundamentalmente a
través de su SegundaVenida, de ahi
que ésta y su consecuencia
inmediata, el Juicio Final, |
constituyan la materia predilecta a
desarrollar en el interior de las
iglesias, y queselesreservemuchas |
veces el lugar de honor, la béveda |
de cascar6n o testero recto del
abside principal, y los espacios |
adyacentes. El Fin de los Tiempos |
seevocaen dosfases: laParusia, y |#
la separacién de bienaventuradosy
réprobos. En un primer momento
aparecedl Juez, sedentesobree arco
iris, flanqueado por sumadre, Maria, Figura 45: PADERNE. Extremo oriental del muro sur
y €l precursor, san Juan Bautista dela nave. San Alfonso, arzobispo de Toledo.
(Amoeiro fig. 26); un ndcleo base (Foto: autora.)
gue puede acompariarse de angeles
trompeteros (Fién fig. 27), muertos resucitando (Eiré fig. 28, Mosteiro), y sendos grupos
de santasy santosintercesores, orantes, sobre nubes (Marrube). En un segundo momento,
€l arcangel Miguel pesalasamasy cadacual recibe surecompensadefinitivaen el Paraiso
o su castigo eterno en € Infierno (Pombeiro, Chouzanfig. 29, Castrelo de Mifio). LaGloria
suele adquirir laformade unaciudad ideal custodiadapor el portero del Cielo, san Pedro
(Pombeiro, Chouzan, Castrelo de Mifio); €l Infierno seresume en lasfaucesdel Leviatan
(Manon, Cuifia, Pesqueiras) o se explicita en un territorio infra-mundano en el cua se
suceden multiples tormentos: la caldera hirviente, lahorca, 1alagunade fuego y azufre,
etc. (Marrube, Vale, Chouzan). Se constata, nuevamente, la influencia de determinados
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Figura 46: PENAS. Estancia del torredn del homenaje dela fortaleza. Detalles: elemento
her&ldico con hombres salvajes, e imagen grotesca de significado alegorico. (Fotos: autora.)
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Figura 47: REQUEIXO Boéveda de cascaron del hemiciclo del dbside. El Génesis. Detalles: la
Creacion de Adan y la Admonicién de Yahvé a Adan y Eva,
en esta paginay la siguiente. (Fotos: autora.)

relatos visionarios divulgados por toda Europa gracias alaimprenta. Nos referimos, esta
vez, alaVisién de Lazaro quien, tras su resurreccion, habria revelado los misterios del
Otro Mundo describiendo durante unacenaen casade Simén lossupliciosinfernales; nétese,
en Seteventos, lasituacion privilegiadadel propio Lazaro alospiesdel Juez supremo (fig. 30),
asi como lainteresante variedad de castigos infligidos en lazona siniestra de dicho mural.

Se conservan, por otra parte, numerosas imagenes teofanicas de la Divinidad, de
caracter intemporal, no menosimportantes que el Segundo Adviento, ajuzgar por €l lugar
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quese reservaparaellas EnVilar de Donas el Salvador aparece entronlzado en Mal eﬂas
inscrito en unamandorla(fig. 31). TambiénlaTrinidad, configuradacomo Trono de Gracia,
selocalizacasi siempre en el cascaron, béveda o muro testero del dbside, sobre un cielo
estrellado, acompafiada del Tetramorfos y de un coro de querubines (Melide fig. 32,
Sacos). En Santo Tomé de Tordea el Trono es substituido por el Padre, que bendice y
sostiene €l orbe tripartito coronado por la Cruz (fig. 33), acompafiado por los cuatro
animales, €l sol y laluna.

Todos los nlcleos teméticos descritos, relacionados con el Pecado, la Muerte, la
actividad redentora del Hijoy el MasAlla (lo que se hadado en Ilamar, en su conjunto,
Pedagogiadela Salvacion), se complementan en el interior de lostemplos con figuras de
santos -ya historicos, yalegendarios- cuyasiconografias, bien conocidas por €l creyente,
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Figura 48: BARCIA. Béveda de cascaron del hemiciclo del abside. La Gloria celestial presidida
por la Trinidad, con Mariay el Bautista a ambos lados, Adan y Eva, y las almas de los
bienaventurados. (Foto: autora.)

ofrecian aéste un amparo especifico en vida (funcion profil &ctica) o despuésde lamuerte
(funcionintercesora), colaborando asi tanto ala salud de su cuerpo como alasalvacion de
suama. En concreto, lasimagenes de san Cristobal (fig. 34), santaBérbara(fig. 35), santa
Veronica de Jerusalén, santa Catalina de Algjandria (fig. 36) o santa Ana, madre de la
Virgen, servian de amuleto contrala muerte stibita sin confesion o conducian ala buena
muerte; mientras que las de san Antonio Abad, san Sebastian (fig. 37), san Roque de
Montpellier (fig. 38), san Martin de Tours o san Blas, obispo de Sebaste (fig. 39), protegian
contrala peste bubonica, lalepray otras enfermedades contagiosas.

Como refugio en lahorafinal, el cristiano invocaba atoda la corte celestial para que
suplicarapor suama; por ello, en el rosario de devociones que enumerael testamento de
don Suero Gémez de Sotomayor, citado mas arriba, seimploraa Hijo paraqueinterceda
ante el Padre mostrando sus llagas, y a Maria para que ruegue ante el Hijo, a modo de
escalera de Salvacion. Les sigue en importancia, como abogado defensor, el Bautista, y
después todos los demés santos y santas, representados muchas veces en la escena
judicial. Asi se localiza en nuestros murales a los discipulos de JesUs, unas veces
conformando el Collegium, otras vecesindividualmente. Virgenesy martires sefiguran,
bien sosteniendo los instrumentos de su suplicio: santa Catalina de Algjandria con la
rueda dentada y |a espada de |a decapitacion, santa Barbara con la torre de su encierro,
santa L ucia de Siracusa portando sus 0jos en unabandejay santa Margaritade Antioguia
conosinel dragon (fig. 40); bien en escenas narrativas del martirio sufrido: san Sebastian
atado aun postey asaetado (fig. 41), san Lorenzo diacono asado en laparrilla(fig. 42) y
san Esteban lapidado (fig. 43). A Maria Magdalena, pecadora redimida y modelo de
penitencia, selaincluye en alglin caso en el cortejo masculino de santosy martires, y no
en el grupo femenino virginal pues, aunque arrepentida, conoce | 0s pecaminosos placeres
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delacarne (Pesgueiras). No faltan, tampoco, |os fundadores de | as 6rdenes mendicantes,
gue gozaron de unaespecia devocidn apartir del siglo X111 entodaEuropa: san Francisco de
Asis (Bembibre, Baifia) y santo Domingo de Guzman (Marza, Atan). Y entrelos angelesy
arcangel es sobresale san Miguel, capitan delasmilicias celestesy sefior delasamas (fig. 44).

En esta misma linea, no esta de mas sefialar €l protagonismo que adquieren ciertos
pasajes clave de la vida o martirio del santo que proporciona la advocacion a templo,
como es el caso de santaMaria, madre, en el dbside de Marza; de san Jorge, caballero, en
Vale; de santa Marina, virgen y martir, en Aguasantas; de san Esteban, diadcono, en Atan;
o0 desan L orenzo, también diacono, en Fidn. Excepciona mente serozalo herético cuando
el santo titular Ilega a ocupar un puesto que, por derecho, le corresponderiaa unafigura
jerérquicamente superior; eslo que sucede en el Juicio Final de Reposteria, en donde san
Cipriano, obispo de Cartago, usurpael lugar reservado alaVirgen, aladerechade Cristo,
frente al Bautista, actuando asi junto aél como maximo intercesor.

En alguna ocasi6n se acude alarepresentaci on de un santo menos habitual simplemente
por ser el homoénimo del patrocinador delaobra, y asi en Santo Estevo de Paderne parece
figurarse asan Alfonso, arzobispo de Toledo, a ser el promotor delas pinturasde 1503 un
tocayo suyo, clérigo de dichaiglesia (fig. 45); por su parte, en San Miguel de Xagoaza,
san Bartolomé, con el demonio a sus pies, y santa Isabel, coronada, parecen haber sido
figurados -en dos espacios marginales- por su homonimia con quienes aparecen
mencionados en las |eyendas documental es que rodean sus figuras y fechan el conjunto
en 1587.

Hastaahoranos hemosreferido exclusivamente al mural sacro, €jecutado en el interior
de los templos, pero no debe olvidarse que existié también un importante capitulo de
pintura profana decorando las estancias de los castillos y palacios urbanos de las

* * * Agradezco la opinion, el apoyo y la desinteresada colaboracion de la pintora y restauradora B.
Besteiro Garcia, de la profesora doctora R. Sanchez Ameijeiras y del doctor C. Sastre Vazquez, asi como
la paciencia y amabilidad de los curas parrocos de las iglesias citadas a lo largo del texto ante las
molestias que les pude haber ocasionado durante las campafias de trabajo de campo que efectué por toda
laregion entre los afios 2000 y 2005. Deseo, pues, en este articulo, dejar constancia de mi agradecimiento
adon J. A. Vazquez Fernandez, de Aguasantas; a don J. Polo Martos, de Amoeiro; a don J. Ferreiro
Gonzélez, de Arante; a don J. Val Val, de Atan; a don M. Rodriguez Alvarez y a don M. Gonzélez
Vézquez, de Barcia; a don J. Vilar Vidal, de Bembibre; a don E. Garcia Sanmartin, de Campo; a don M.
Vézquez Eiriz, de Carlin; adon B. Vazquez Garciay a don S. Fernandez Rodriguez, de Castrelo de Mifio;
a don A. F. Fuertes Palomera, de Castrelos; a don E. Mallon Orons, de Cuifia; a don J. T. Villasante
Pereiro, de Curvian; a don L. Garcia Fernandez, de Chouzan; a don M. Cibeira Lorenzo, de Dozon; a don
A. Vega Gonzélez, de Eiré; a don J. Vazquez Vazquez, de Fién; a don J. Ferndndez Prieto, de Labrada; a
don X. R. Escourido Basanta, de Mafion; a don M. Pérez Garcia, de Marrube; a don M. Failde Cortizo,
de Marza; a don A. Garcia Mourelle, de Melide; a don J. M. Fernandez Fernandez, de la catedral de
Mondofiedo; a don S. Rodriguez Garcia, de San Martifio de Mondofiedo; a don J. Quintans Mouzo, de
Moraime; a don L. Fernandez Chousa, de Mosteiro; a don M. Ramos Rodriguez, de Nogueira de Mifio;
adon M. A. Gonzdlez Garcia, de la catedral de Ourense; a don A. Pin Diaz, de Paderne; a don V. Casas
Trasancos, de Parga; a don J. Véazquez Garcia, de Penas; a don B. Fernandez Ventosinos, de Pesqueiras;
a don J. Fernandez Rodriguez, de Pinol; a don J. Vazquez Garcia, de Pol; a don P. Fernandez Ares, de
Pombeiro; a don A. Lépez Vazquez, de Portomarin; a don J. Alvarez Barreiro, de Prado; a don J. T.
Villasante Pereiro, de Reposteria; a don D. Vilarifio Ferndndez, de Requeixo; a don M. Pérez Menéndez,
de Ribasaltas; a don M. Romero Gonzélez, de Sacos; a don R. Névoa Rodriguez, de Seteventos; a don J.
M. Vézquez Lépez, de Torbeo; a don A. F. Quiroga Gallego, de Térdea; a don V. Sueiro Alvarez, de
Tortoreos; a don J. Capdn Garciay adon A. Agra Salgado, de Vale; adon J. Gomez Vazquez, de Vilar de
Donas; y a don A. Sanchez Cao, de Xagoaza.
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poderosasfamiliasnobiliarias gallegas. Por desgracia, hoy por hoy, solo tenemos constancia
de los murales conservados en el torredn del homenaje de lafortaleza de San Miguel de
Penas, que testimonian que eraen ese dmbito caballeresco en donde se desarrollaron con
total libertad todo tipo de asuntos de teméti calai ca (escenas cinegéticas, temas pastoril es,
elementos herdl dicos con hombres sal vaj es o imagenes grotescas de significado alegérico
fig. 46), y en donde antes penetrd el humanismo del Renacimiento por medio de determinados
asuntos delamitologiacléasica (como el Juicio de Paris).

Cuando ese aire fresco, novedoso, se incorpora finalmente al ambito religioso, los
asuntos setornarédn més alegresy optimistas, mostrando a hombre como criaturaprincipal
delaCreacion (v. Adany Evaen el ciclo del Génesis de Santiago de Requeixo fig. 47) y
como especial beneficiario del Perddn de Dios (v. de nuevo alos protoplastos participando
ahoray por siempredelaGloriacelestial de San Miguel de Barcia, en compafiia de santa
Maria, san Juan Bautista, y de las minusculas, purisimas e inndmeras amas de los
bienaventurados fig. 48). " **

INDICE DELOSMURALESALUDIDOS
con laadvocacion, topdnimo, municipioy provinciaen donde selocaliza
el edificio quelosaberga

Santa Marifia de AGUASANTAS (Allariz, Ourense) - Santa Maria de AMOEIRO
(Amoeiro, Ourense) - Nosa Sefiorada Ponte en ARANTE (Ribadeo, Lugo) - Santo Estevo
deATAN (Panton, Lugo) - SantaMarifiade BAINA (Baiona, Pontevedra) - San Miguel de
BARCIA (Naviade Suarna, Lugo) - San Pedro de BEMBIBRE (Taboada, Lugo) - Santa
EulaliadeBOVEDA (Lugo, Lugo) —San Xulian de CAMPO (Taboada, Lugo) - San Pedro
Fizde CANGAS (Pant6n, Lugo) - SantaMariade CARLIN (Friol, Lugo) - SantaMariade
CASTRELO DE MINO (Castrelo de Mifio, Ourense) - SantaMariade CASTREL OS (Vigo,
Pontevedra) - Villade CENTRONA (Pontedeume, A Corufia) - SantaMariade CUINA (Oza
dos Rios, A Corufia) - San Martifio de CURVIAN (Palas de Rei, Lugo) - Santo Estevo de
CHOUZAN (Carballedo, Lugo) - SantaMariade DOZON (Dozén, Pontevedra) - San Miguel
de EIRE (Pantdn, Lugo) - San Lourenzo de FION (O Savifiao, Lugo) - Santa Maria de
LABRADA (Guitiriz, Lugo) - Catedral de LUGO (Lugo, Lugo) - SantaMariade MANON
(Mafioén, A Corufia) - Santa Maria de MARRUBE (O Savifiao, Lugo) - Santa Maria de
MARZA (PdlasdeRei, Lugo) - SantaMariade MELIDE (Melide, A Corufia) - San Mamede
de MOLDES (Boborés, Ourense) - Catedral de MONDONEDO (Mondofiedo, Lugo) - San
Martifiode MONDONEDO (Foz, Lugo) - San Xulidn de MORAIME (Muxia, A Corufia) -
Santa Maria de MOSTEIRO (Guntin, Lugo) - Santa Maria de NOGUEIRA DE MINO
(Chantada, Lugo) - Villade NOVILLE (Mugardos, A Corufia) - ClaustraNovadelacatedral
de OURENSE (Ourense, Ourense) - Santo Estevo de PADERNE (Castroverde, Lugo) -
Santo Estevo de PARGA (Guitiriz, Lugo) - Torre de San Miguel de PENA S (Monterroso,
Lugo) - SantaMariade PESQUEIRAS (Chantada, L ugo) - San Vicente de PINOL (Sober,
Lugo) - San Cibrao de POL (Monterroso, Lugo) - San Vicente de POMBEIRO (Panton,
Lugo) - San Nicolas de PORTOMARIN (Portomarin, Lugo) - San Nicolas de PRADO
(Ponteareas, Pontevedra) - San Cibrao de REPOSTERIA (Palasde Rei, Lugo) - Santiago de
REQUEIXO (Chantada, Lugo) - San Pedro de RIBASALTAS (Monforte de Lemos, Lugo)
- San Pedro de ROCAS (Esgos, Ourense) - SantaMariade SACOS (Cotobade, Pontevedra)
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- Capilladel Salvador o del Ciprésde SAMOS (Samos, Lugo) - Capillade San Fernando en
la catedral de SANTIAGO (Santiago, A Corufia) - Palacio de Altamiraen SANTIAGO
(Santiago, A Coruna) - Palacio de Fonsecaen SANTIAGO (Santiago, A Corufia) - Santa
Mariado Camifio en SANTIAGO (Santiago, A Corufia) - SantaMariado Sar en SANTIAGO
(Santiago, A Coruiia) - SantaMariade SETEVENTOS (O Savifiao, Lugo) - SantaMariade
TORBEO (Ribasde Sil, Lugo) - Santo Tomé de TORDEA (Castroverde, Lugo) - SanAntoifio
de TOQUES (Toques, A Corufia) - Santiago de TORTOREOS (As Neves, Pontevedra) -
San Xurxo de VALE (Baralla, Lugo) - O Salvador deVILAR DE DONAS (Palas de Rel,
Lugo) - San Francisco de VIVEIRO (Viveiro, Lugo) - San Miguel de XAGOAZA (O Barco
deValdeorras, Ourense).
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