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Sumario
Estudio desde los puntos de vista iconogréfico y formal de las 7 tallas 'y los 2 relieves del retablo mayor de
las Agustinas Recoletas de Betanzos, a partir de los cuales se establece su cronologia y artifice.

Abstract
A study from the iconographic and serious points of view of the 7 carvings and 2 reliefs of the main
altarpiece of the Agustinas Recoletas of Betanzos, from which we can establish its chronology and
craftsman.

entro del conjunto de esculturas
D que forman hoy parte del retablo

mayor dela Iglesiadelasagustinas
recoletas de Betanzos (Lamina 1) pueden
distinguirse, en base a su cronologia, dos :
grandes grupos: por un lado, |as coeténeas .f' g
a la construccion del retablo, esto es, |
mediados del siglo XV1112 y, por otro, las |
realizadasaprincipiosdel siglo XX.

Al primer grupo, el de mediados del &
siglo XVIII, pertenecen los dos santos ¥
obispos, san Cipriano y san Agustin, la g
madre de este, santa Monica, san Juan
evangelista y la Virgen del Carmen, asi [
como losrelievesdel propio retablo enlos '_":=
que se representa el grupo de la
Anunciacion y la figura de Dios Padre. |§
Estilisticamente son barrocasy su artifice &
el taller del entallador que gjecutae retablo.

Al segundo grupo, el de principiosdel §
siglo XX, pertenecen los dos Sagrados
Corazones, el de Jesls y el de Maria. =
Estilisticamente son eclécticasy su artifice
el taller de“ El artecristiano” de Olot, seglin
serecoge en lafirmasituadaen laparte de
atras del manto de cada una de lasfiguras.

f
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A.ESCULTURASDEMEDIADOSDEL SIGLOXVIII

FIGURA DE DIOSPADRE Y GRUPO DE LA ANUNCIACION (Atico. Callecentral.
Laminas2y 3). Al describir las esculturas que conforman €l retablo mayor delas agustinas
recoletas de Betanzos, Leopoldo Fernandez Gasalla comienza diciendo que “preside el
conjunto un torso de Dios Padre’2, lo cual, lafigura de Dios Padre como remate de un
retablo, serd una constante en el barroco gallego, siendo utilizada por vez primera por
Simon Rodriguez en €l afio 1721 enlacapilladelaPrimat.

| conogréficamente se representaa un Dios Padre maduro y barbado, respondiendo asi
a su iconografia habitual. Viste tanica blanca y manto rojo, indumentaria que también
caracterizaasu Hijo, como alos apdstoles, y no porta ningun atributo.

Formalmente, presenta toda una serie de caracteristicas que veremos repetirse en las
esculturas de este taller: primero, falta de monumentalidad y realismo aparentemente sin
contrastar con el natural, si bien es cierto que hay cierta tendencia a laidealizacion por
medio de un rostro ovalado y una nariz recta y estrecha, pero sin renunciar a detalle
realista; segundo, dificultades para modelar, o que se traduce en la estandarizacién de
facciones, asi como en larenunciaal detalle; tercero, unaestructuradel rostro basada en
unanariz excesivamente pequefia en el conjunto delacara—l o cual, en este caso, se debe
aque, asu vez, lafrente es demasiado grande- y un pliegue buconasal muy prominente,
resultando unaenormedistanciaentrelapuntadelanarizy el |abio superior, caracterizado
por su volumen. En este caso, la barba no nos permite apreciar otro de los rasgos que
definen la estructura del rostro en este taller, a saber, un mentén pequefio, redondeado y
bastante prominente, caracteristico de la segunda mitad del XVIII, pero si la podemos
comparar con la de latalla de san Cipriano y veremos que mientras gque en este Ultimo
barbay bigote se funden, en Dios Padre no, el bigote se dispone por encima de la barba,
lo cual nos remite a una solucion anterior ala de san Cipriano; y, cuarto, manos toscas,
aungue a diferenciade otras tallas, estén trabajadas anatomicamente.

Por 1o que respecta a los pafios, estos se caracterizan por un tratamiento a base de
profundasincisiones, o cual, no nos permite establecer paralelismos con losdelasrestantes
esculturasdel retablo, pues, incluso, losdel relieveinferior, como veremos, alin presentando
unaestructuramuy simple, al canzan unamayor complejidad.

En cuanto al grupo delaAnunciacion, desde un punto de vistaiconografico, presenta
asustres personagjes caracteristicos: Maria, el arcangel san Gabriel y el Espiritu Santo, si
bien hay que hacer dos matizaciones al respecto. Por un lado, el arcangel san Gabriel se
representa solo, aunque a partir de Trento es frecuente que |o acompafien otros angeles
parasolemnizar el mensgje, asi o encontramos, dentro del arte gallego, enlaAnunciacion
de Santa Maria de Asados (Rianxo), en la Anunciacion del Santuario de Nuestra Sefiora
de Castrobuxan (San X oan de Calo) y enlaAnunciacion delaparroquiade San Mamed de
Longa; por otro, el Espiritu Santo, segiin Réau?®, tan sdlo entra en escena cuando el acento
se pone en el misterio de la Encarnacion, tal es nuestro caso, pues en la Capitulacion 12
se lee: “Que la advocacion del convento ha de ser de la Anunciacion de Nuestra Sefiora 'y
dedicada a este soberano misterio”®, es decir, la advocacion del convento esta dedicada @
misterio de la Encarnacidn, en tanto cuanto la Annuntiatio Christi y la Conceptio son una
sola, de ahi que esterelieve del retablo también acojalarepresentacion del Espiritu Santo.

Laiconografia de Maria es la caracteristica de la Anunciacién, a saber, arrodillada
sobre un reclinatorio, genuflexidn que ya encontramos en latradicién pictorica de Giotto
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LAMINA 2. Figura de Dios Padre.
LAMINA 3. Grupo de la Anunciacion.
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y que codifica Seudo Buenaventuraen sus Meditacionesafinalesdel X1V, y conunlibro,
un atributo frecuente en distintas representaciones de laVirgen y que en el caso concreto
delaAnunciacion seinterpretacomo laVirgen leyendo’ laprofeciade Isaias: “ Ecce Virgo
concipiet”, esdecir, “ He aqui que unaVirgen concebird’, en el momento en queel arcangel
san Gabriel la sorprende. Por otra parte, viste laindumentaria sagrada: una tinica lisa,
cefiidaen lacintura, y un manto que actlia tanto como prenda de vestir, como tocado, en
tanto cuanto cubre la cabeza de Maria, que, en este caso, prescinde del velo, otro
complemento frecuente en lavestimenta mariana.

El arcangel san Gabriel serepresentasolo, como yase hadicho, aladerechadeMaria,
ubicacién frecuente a partir del Cinquecento, pues antes llegaba por la izquierda®, y
planeando sobre una nube, disposicidn caracteristica a partir de Trento, que nace en un
intento de reaccionar contralaexcesivafamiliaridad del artereligioso del siglo XV. Lleva
su vestimenta habitual, el habito blanco, y sobre los hombros estan insertas las alas
blancas, las cuales, en este caso, se disponen desplegadas. El dedo indice de la mano
derechasedirigehacialapaloma, un gesto habitua enlasrepresentacionesdelaAnunciacion
del artegdlego’, mientras quelaizquierdano portaninguin atributo, lo cual también esfrecuente,
S hien, aveces, llevad lirio™ o, incluso, € cetro rematado enflor delis™.

Por dltimo, el Espiritu Santo, cuya presencia en el retablo ya ha quedado explicada,
tambi én responde a su iconografia habitual, a saber, una paloma descendiendo en picado
desdelo ato del cielo hacialaVirgen, en medio de un haz de rayos luminosos.

Desde un punto de vista formal, las figuras de la Virgen y del arcangel san Gabriel
responden alamismamano. En ambas nos encontramos con un rostro caracterizado por la
faltade monumentalidad y un realismo aparentemente sin contrastar con el natural, incluso
puede hablarse de estandarizacion de facciones. No concreta detalles y tiene grandes
dificultades para modelar. El entrecejo es estrecho y no rehunde el puente nasal; lanariz
rectay con cierto trazado aguilefio, resultando la de laVirgen excesivamente pequefia —
desproporcionada- en el conjunto del rostro, no asi ladel arcangel; labocaes muy pequefia,
con |abios carnosos, cerradalade Maria, aunque esté en actitud de abrirla, y yaabiertala
del arcangel, y ambas presentan el mentdn caracteristico de la segunda mitad del siglo
XVIII: pequefio, redondeado y bastante prominente; el cuello, tanto la Virgen como el
arcangel lotienen cortoy sin concretar anatomicamente, al tiempo que sus manos, toscas
y préacticamente sin trabajar, se caracterizan por unos dedos cortos, en los que apenas se
marcan las falangetas, con unas ufias anchas, redondeadas y poco destacadas.

Por ultimo, por lo querespectaalos pliegues, en el arcangel casi no son visibles por el
manto que los envuelve, aln asi puede apreciarse la simplicidad del hébito, simplicidad
gue también encontramos en la tunica de Maria: se compone a base de dos grandes
pliegues, separados por un pliegue central, cuyo bordeinferior nosremite al caracteristico
bucledieciochesco, enlalineadel taller de Romay*? o, posteriormente, de José Gambino®®.
Se trata de pliegues pesados, rigidosy sintéticos, es decir, trabajados en grandes planos
y préacticamente sin aristar, a través de |os cual es se busca mostrar |a pierna subyacente,
especia mentelagenuflexa.

SAN JUAN EVANGELISTA (Atico. Calledelaepistola. Lamina4). Dejando aun lado
losrelievesdelacallecentral del retablo, pasemosaanalizar lastallasdelashornacinas. El
hecho de escoger ladel san Juan Evangelistacomo laprimerase debe aque, como severa,
sus caracteristicas formales nos llevan a pensar que estamos ante la misma mano que
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trabaja en el grupo de la Anunciacion, pero
antes de entrar en dicho estudio atendamosa |
suiconografia.

Serepresentajoveny sin barbaconforme
a su iconografia usual porque, por un lado,
segun la tradicién, era mozo cuando fue
[lamado al apostolado, ademas de el menor de
ellos, y, por otro, en virtud de su perpetua
virginidad. Viste laindumentaria apostdlica:
tUnicay manto rojo, color habitual del martirio,
pues, aunque no murid victima de ningln R
tormento, esta considerado un mértir, yaque,
como dice Ribadeneira, “no falto el animo a
martirio, sino el martirio a animo de san
Juan”*. Por lo que respectaalatinica, ésta |
es de color verde y aunque Carmona Muela
sefidla que su color habitual es el azul o el
blanco en base a su purezay virginidad, 1o
cierto esqueen el arte gallego laencontramos
normalmente tal y como se representa en la
talla del retablo de las agustinas recol etas,
esto es, de verde™. Por ultimo lleva como
atributosel libro, laplumay el &guila, propios
de su representacion como evangelista.

Formalmente, como ya adelantabamos al inicio, sus caracteristicas responden alas
guenosencontramosen laVirgeny en el arcangel san Gabriel del grupo delaAnunciacion.
Su rostro, como el de estos, se define por la falta de monumentalidad y un realismo
aparentemente sin contrastar con el natural, llegando a la estandarizacién de facciones.
No concreta detalles y tiene grandes dificultades para modelar. El entrecejo vuelve a ser
estrecho, lanariz pequefiay desproporcionadaen el conjunto delacara, laboca, igualmente,
pequefiay cerrada—aunque estaen actitud de abrirlacomo lade Maria- con labios carnosos
y €l menton, de nuevo, pequefio, redondeado y bastante prominente, un menton, como ya
sehadicho, caracteristico delasegundamitad del siglo XV1I1. Pero, esmas, laestructura
del rostro del san Juan evangelista es idéntica a la de los rostros de la Virgen y del
arcangel: en todos ellos tenemos una nariz muy peguefia, a continuacion un pliegue
buconasal muy pronunciado, alavez que demasiado grande, |o que provocaque ladistancia
puntadelanariz—Iabio superior seaexcesivay, por Ultimo, un mentdn pequefio, redondeado
y prominente, cuya distanciarespecto ala puntade lanariz vuelve aser excesivao, s se
prefiere, desproporcionada.

El cuello cortoy sin concretar anatdmicamente y las manostoscasy sin trabajar, con
dedos cortos y ufias anchas, redondeadas y poco marcadas son caracteristicas que,
igualmente, nosremiten a grupo delaAnunciacion, asi como laformade estar trabajados
el piey los pliegues. Respecto alo primero, €l pie, este essimilar a del arcangel: un pie
tosco y sin trabajar, con dedos cortos, siendo el segundo més largo que el primero; en
cuanto a los pliegues son idénticos a los de la Virgen: pafios pesados y rigidos, con un
model ado bastante pléstico y una estructura muy simple: compone a base de dos grandes

A

LAMINA 4. San Juan Evangelista.
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pliegues, separados por un pliegue central,
cuyo bordeinferior nosremite, comoenMaria,
al caracteristico bucledieciochesco. Setrata,
de nuevo, de pliegues sintéticos, trabajados
en grandes planosy précticamente sin aristar,
a través de los cuales se busca mostrar las
piernas subyacentes, en especial, la
exonerada, paralo cual sejuegacon unaarista
— de forma redondeada- paralela al corte
inguinal, que denotael muslo, y otraquebaja
parasubrayar larodilla.

Tras las caracteristicas expuestas se
entenderd la conclusién que planteamos al
inicio: é autor deestatalladebede ser e mismo
que el que realiza la del grupo de la
Anunciacion.

SANTA MONICA (Atico. Calle del
evangelio. Lamina5). Iconogréficamente se
representa en actitud llorosa, portando un
crucifijoy un pafiuel o en sus manos, como es
habitual, y, aunque generalmentevisteel traje
oscuro y la toca propia de las viudas, aqui
lleva el habito de la Orden de las agustinas: |
habito talar de pafio negro conanchasmangas, |
cinturon de cuero'®, tocablancay velo negro, |
lo cual esldgico s tenemos en cuentaquela |
tallaserealizaparaun convento de agustinas
y que santa Monica no deja de ser la madre
de su fundador, san Agustin.

Formalmente, se diferencia de la talla
anterior tanto en el tratamiento del rostro como delos pliegues, o cual nosllevaaplantear
gue estamos ante una mano distinta de la que trabaja en el san Juan evangelista, pero
perteneciente a mismo taller, en tanto cuanto el tratamiento de las manos, toscasy sin
trabgjar, asi como laestructuradel rostro nosremiten alasformulasyaconocidas. entrecejo
estrecho, acontinuacion lanariz rectay con cierto trazado aguilefio, rematada en lapunta
con una forma redondeada, le sigue el pliegue buconasal prominente, una boca muy
pequefiay entreabierta, con labios carnosos, y, por ultimo, el mentdn caracteristico dela
segunda mitad del XVIII, pequefio, redondeado y bastante prominente. La diferencia
estriba, por unlado, en el tamafio delanariz, pues en este caso si guarda proporcion en el
conjunto delacara, 1o que setraduce en quetodo el rostro esté proporcionado: ladistancia
puntadelanariz—Ilabio superior eslacorrectao, lo que eslo mismo, el pliegue buconasal
ya no es excesivamente grande, a tiempo que la distancia punta de la nariz — menton
también es la adecuada; por otro, el tratamiento del rostro se caracteriza por un mayor
naturalismoy unamayor riquezaen €l modelado delasfacciones, frente alaestandarizacion
del san Juan, presentando un modelado pictorico frente al pléstico del evangelista. Parece

LAMINA 5. Santa Ménica.
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como si €l autor del san Juan, laVirgeny el
arcangel repitiera las formulas de santa
M 6nica desclasificandol as artesanal mente.

Igualmente, por lo que respecta a los
pliegues, frente alasimplicidad yacomentada
de los de las tallas del retablo y los del
discipulo predilecto de JesUs, |os de la santa,
bastante pesados y rigidos, responden a una
estructuray a un tratamiento caracteristicos
de mediados del XVIII: por un lado, su
estructura esta proxima a la empleada por el
taller de Romay en algunas de lasimagenes |
realizadas para San Martin Pinario'’, una
estructura que resulta novedosa y que
después, mucho méas elaborada, .
encontraremos en José Gambino® : compone 4
apartir de dos estrechos pliegues conicosen _
los extremos, un gran corte inguinal sobrela
piernaadelantada, atravésdel cual sesubraya
la presencia de la misma, y una disposicién E
bastante vertical sobre los pliegues del otro ¥ | rF 1
lado; por otro, su tratamiento, pafios muy @/ .
aristados, con una arista cada vez menos i _ : e
redondeada y dotados de cierto movimiento :
nosremiten alacronologiayaantes citadade

mediadosdel XVIII.

VIRGEN DEL CARMEN (Primer cuerpo. ¥ 3
Hornacina del segundo nivel. Lado del . : :
evangelio. Lamina6). Serepresentaconforme LAMINA 6. Virgen del Carmen.

asuiconografiausual: depie, dispuestasobre
una nube con tres querubines y sosteniendo
al Nifio con su brazo izquierdo, mientras que con el derecho ofrece el escapulario
carmelitano. Viste con el aspecto de una carmelita, con la Gnica excepcion de que no
reduce y recata el rostro con unatoca: habito de color castafio, escapulario del mismo color
que € hdbito, castafio, en € que ademés se dispone e blason de la orden carmelitay ancha
capa de pafio blanco, indumentaria que serd la caracteristica en las representaciones de la
Virgendel Carmen apartir del siglo X V111, puesen susiniciosvestialaclas catinicay manto.
Formalmente su rostro nos remite al autor del grupo de la Anunciacién y san Juan
evangelista, no asi sus pafios, de mayor complejidad, cuyamano estaméas proximaalaque
trabaja en la santa Monica. Vayamos por partes.
El rostro se caracterizapor laestandarizacion de facciones, lafaltade monumentalidad
y un realismo sin contrastar con el natural. Asimismo, muestra grandes dificultades para
modelar y apenas si concreta detalles. En cuanto a su estructura presenta laya conocida:
entrecejo estrecho, sin rehundir el puente nasal, a continuacion una nariz excesivamente
pequefia, recta y con cierto trazado aguilefio, seguida de un pliegue buconasal muy
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prominente y demasiado amplio, a consecuencia de la desproporcion de la nariz, luego
una boca muy pequefiay cerrada, aunque, unavez més, en actitud de abrirla, con labios
carnosos y, finalmente, un mentén pequefio, redondeado y bastante prominente, cuya
distanciarespecto alapuntadelanariz vuelve aser excesiva, de nuevo, provocado por la
desproporcion de esta. El cuello, como en Maria, el arcangel y €l evangelista, escortoy sin
concretar anatémicamente, al tiempo que sus manos son toscas y estén sin trabajar, si
bien es cierto que ahora sus dedos rechonchos, con unas ufias conseguidas a base de
una profundaincision, difieren de los de estas figuras.

Sus pafios, como ya adelantdbamos, al igual que los de santa M6nica se caracterizan
por unamayor complejidad, frentealosquetallalaprimeramano en el san Juan evangelista,
laVirgeny el arcangel, e, incluso, como en la santa, se definen por perder la nitidez de
division en cinco zonas, que luego veremos en lasimagenes de san Agustiny san Cipriano,
lo cual nos permite hablar de unasolucién novedosa (pueslaotrano dejadejugar conuna
estructuraretardataria) que seintroduce en lacuartadécadadel XVIII atravésdel taller de
Romay, primero, y de José Gambino, después. Del mismo modo, su tratamiento, pliegues
muy aristados, nos remiten alos de santa M énica, siendo estos |os que, como yadijimos,
caracterizan alastallasde mediados del XV I11; esmés, los pafiosdelaVirgen del Carmen
introducen una novedad en su tratamiento respecto a los de la santa: el pliegue lateral
derecho se aplana, 1o cual esunasolucién que comienzaautilizar Gambino enladécadade
los cincuenta, concretamente, hacia 1757 en las figuras del coro bajo del convento del
Carmen, unadelascualeses, precisamente, laVirgen del Carmen.

Y por lo que respecta a Nifio Jesis que sostiene laVirgen, éste se identifica (ademés
de estar, claro esta, en compafia de su madre, através de lo cua 1o que se consigue es
real zar lapropiaiconografiade Nuestra Sefiora) por el nimbo crucifero™® con tres potencias,
gue porta sobre su cabeza a modo de atributo.

Surostro presentalas mismas caracteristicasque el delatalladelaVirgen, lo cual nos
Ileva a pensar que lo realiza la misma mano; Y, respecto al tratamiento de su cuerpo,
rechonchoy con ciertafaltade organicidad, especialmente en ladisposicion delosbrazos,
nos recuerda a de los angelotes del propio retablo, como los que en el piso superior
portan latarjacon el corazon llameante de san Agustin, diferencidndose tan solo de estos
en que a Nifio JesUs se le concede un mayor tratamiento anatémico en el cuerpo.

LOSSANTOSOBISPOS: SAN AGUSTIN (Cuerpodegloria. Hornacinacentral . Lamina
7)Y SAN CIPRIANO (Primer cuerpo. Hornacinadel segundo nivel. Lado de laepistola
Lamina 8). San Agustin se representajoven y sin barba, unaiconografia frecuente hasta
el siglo XV, momento en que empiezaaimponerse el tipo patriarcal, maduro y barbado,
siendo, precisamente, esta Ultimaiconografialamés abundante en el arte gallego®. Viste
con ornamentos pontifical es propios de su jerarquia: capapluvial, sobrepelliz sobre sotana
viol4cea y mitra, aungque creemos que cabria la posibilidad de que originariamente su
indumentaria no fuera exactamente ésta, sino una mezcla entre la vestimenta que le
corresponde como obispo y la que le corresponde como monje agustino, lo cual se
conseguiriacambiando tan solo el color violaceo delasotanapor €l negro que caracteriza
al hébito agustino. Estahipdtesis se planteaen base ados mativos: primero, por laubicacion
delaimagen. Esldgico pensar quesi latallaesté destinadaaun convento de agustinas, su
fundador, san Agustin, se represente con el habito de la orden, lo cual, ademas, cobra
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mayor fuerza si tenemos en cuenta que la
figurade santaM énicaparael mismo retablo,
si viste como una agustina; y, segundo,
teniendo presente su iconografia habitual en
el arte gallego. En este sentido, la
representacion mas frecuente es la de san
Agustin s6lo como monje? o, en todo caso,
san Agustin como monje y obispo?, tal y
como planteamos que estuviera caracterizado
en €l retablo delasrecoletas, mientrasque de
suimagen exclusivamente como obispo, como
nos la encontramos hoy en dicho retablo, no
conocemos ningun gjemplo.

Por dltimo, y ya para finalizar con el
estudio delaindumentaria, resultacuriosala
decoracion que sele daalamitradel obispo,
lacual abase de motivos de acanto bifurcado,
formado por dos tornapuntas de zarcillos
naturalistas, simétricosy cerrados, nosremite
a la decoracién que nos encontramos en el
intermedio delapredeladel propio retablo.

En cuanto a sus atributos, en este caso, g
porta el libro en calidad de escritor y Doctor
delalglesia

Formalmente, la mano que la talla poco
tiene que ver con las comentadas hasta el
momento, pues en esta figura la falta de
monumentalidad y las dificultades para
modelar queveiamosen lasanteriores, todavia
se acusan mucho més, hasta el punto de que
laparte frontal del rostro parece trabgjada con
total independenciadelalateral. Unrostro que, LAMINA 7. San Agustin.
por otra parte, tampoco presenta la estructura
queveiamosdefinir alasimégenesanteriores, y
en el quelaboca, grandey entreabierta, con labios muy finos, y el mentdn, poco prominente,
también difieredelo analizado hastael momento, asi como €l cuello que, aunque corto, marca
lazonadelatréguea, concebidageométricamente como s setratasede un rectangul o. Por otra
parte, e punto de partidadel pelo esunaestructuraretardataria, de hacia 1700, consistente en
enmarcar e rostro aamboslados através de un pelo trabajado en caracolillos.

Por lo que respecta a los pafios, estos todavia presentan una estructura préxima alas
cinco zonas derivadas de Mateo de Prado, una vez més diferencidndose en esto de las
imégenes estudiadas hasta el momento: dos laterales tubulares, sin requebrar, dos que
caen sobre sendas piernas, aunque apenas si las denotan, y, por Ultimo, una gran zona
central, en la que podria interpretarse que hay un timido intento de lograr el bucle
caracteristico del XVI11, como en el san Juan evangelista, aunque el resultado no seatan
satisfactorio. Sobre esta estructura, que si bien retardataria, aln es utilizadaen el primer
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terciodel XVI11 por e taller de Romay? y, posteriormente, por José Gamb| no*, se disponen
unos pliegues con un modelado pictérico, muy |
movidos y muy aristados, como es propio de la
esculturade mediadosdel XVI11.

Por su parte, san Cipriano se representa barbado,
aunque en Galicia también es frecuente encontrarlo
sin barba?®, vistiendo los ornamentos pontificales,
capapluvid y mitra, y portando como atributo € béculo
episcopal.

Deded puntodevistaformdl, d igud queleocurria
a san Agustin, su talla se deja de la de las figuras
anteriores, s bien, en este caso, motivado por una
mayor calidad delamisma: en €l rostro se apreciaun
incremento del naturalismo, asi como del modelado de
las facciones, pudiendo hablarse, incluso, de cierto
idelismo—perosinrenunciar al detaleredista-. Esde
destacar e tratamiento del bigote, pues el hecho de LAMINA 8. San Cipriano.
que sefundacon lapropiabarba, nos permite datar la
obraamediadosdel XV 111, yaqueesestaunacaracteristicaqueintroduced taller deRomay y,
concretamente, e llamado Benito Silveira. Del mismo modo, lasmanos, ahoratrabgjadasabase
degrandes planos, son masesheltas, a tiempo quelosdedosy las ufias estan mas conseguidos.

Por lo que respectaalos pliegues su estructuraes similar alade san Agustin, asaber, una
estructura retardataria, en cinco zonas, derivada de Mateo de Prado, s bien se diferenciade
éstaen que ahoralas zonas que caen sobre sendas piernasy, especia mente, ladelaexonerada,
subrayan su presencia, lo cual se aproxima todavia més a quehacer del taller de Romay.
Igualmente, el tratamiento de | os pafios, redondeados, se alejan delosdel doctor delalglesia,
mucho més aristados, aunque tanto a uno como a otro se los dota de un gran movimiento,
caracteristico demediadosdel XVI1I.

B.ESCULTURASDEPRINCIPIOSDEL SGLOXX

SAGRADOSCORAZONESDE JESUS® Y DE MARIA (Primer cuerpo. Hornacinadel
primer nivel. Lado del evangelioy ladodelaepistola Laminas9y 10). Setratade unaiconografia
tardia? en la que lo més caracteristico, como representacion de Sagrados Corazones, es €
corazon enllamas, dispuesto exteriormente sobre el pecho, del queemananrayosdeluz, y que
en & caso de Cristo va rodeado de una corona de espinas, a la vez que rematado por una
pequefiacruz, mientras que € de Maria presenta una coronade rosas. El primero viste tlnica
y manto terciado, indumentaria caracteristica de los apéstoles, y la segunda, a igua que
velamosen laVirgen del grupo delaAnunciacion, llevalavestimentasagrada: unatinicalisa,
ceflidaenlacintura, y un manto que actllatanto como prendade vestir, como tocado, en tanto
cuanto cubre la cabeza de Maria, que, nuevamente, prescinde del velo, recordemas, otro
complemento frecuente en su atuendo.

Desde € punto de vista estilistico, ambas tallas se caracterizan por su eclecticismo, en e
gue secombinan el ementosgaticos, clasicistasy modernistas. Gético eslarigidez delaescultura,
sinromper @ espacio medio limitado, su serenidad eidedlismo, asi como € tratamiento del pafio
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por medio de triangulos; clasicista es €l -
naturalismo con base aelementos académicos,
propio del siglo X1X; y modernista el
tratamiento pléstico ductil, lo cua es muy
obvio en los cabellos.

Comoyaadd antdbamosd inicio, suartifice,
de acuerdo con lafirmasituadaen laparte de £
atrés del manto de cada unade lasfiguras, es #
e tdler de “El arte cristiano” de Olot, y su
cronologia, muy posiblemente, principios del
siglo XX, afirmacién que sefundamentaen el
hecho de que &l Sagrado Corazon de Jesis de
las agustinas recol etas aparece recogido en €
catdogo® como d modelo n®27 delos503 que
se contabilizan, al tiempo que e Sagrado
Corazén deMaria, en esemismo catdlogo®, es
el n°11delos512.

NOTAS
1 El presente articulo es resultado del informe LAMINA 9. Sagrado Corazon de Jess.
histérico artistico para la restauracion del retablo LAMINA 10. Sagrado Corazon de Maria.
mayor de la Anunciacion, realizado bajo supervision
del Profesor D. Juan Monterroso Montero, y forma
parte de las investigaciones Ilevadas a cabo en el contexto del proyecto de investigacién ‘De la
consolidacion a la dispersion. EI monacato benedictino en Galicia (PGIDITO3PX1B21002PR: 2003-
2006).
2 Para mas datos sobre la cronologia y artifice del retablo mayor véase el articulo “Apuntes para el
estudio del convento de las agustinas recoletas de Betanzos: formay contenido en el retablo mayor de
la Anunciacion” incluido en esta publicacion.
3 FERNANDEZ GASALLA, Leopoldo: “Estudio histérico-artistico del Hospital y Convento de la
Anunciacién de Betanzos (1505-1874)”. Memoria Artis. Sudia in memoriam. Maria Dolores Vila
Jato. Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2003; p. 282.
4 FOLGAR DE LA CALLE, Maria del Carmen: Smén Rodriguez. A Corufia, Fundacion Pedro Barrié
de la Maza, 1989; p. 70.
5 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia — Nuevo Testamento, T.1,
Vol.2, Barcelona, ed. Del Serbal, 1996; p. 193.
6 PEREZ VINA, M2 del Carmen: “Notas para la historia del convento de la Anunciacién de Betanzos,
1679-1989” Recollectio, 17 (1994); p. 119.
7 Decimos que la Virgen esta leyendo porque el libro se representa abierto, si estuviera cerrado se
interpreta como Maria meditando sobre dicha profecia. Vid. TRENS, Manuel: Maria. Iconografia de la
Virgen en el arte espafiol, Madrid, ed. Plus Ultra, 1946; pp. 566-567.
8 El arte gallego combina ambas ubicaciones. Asi, a la derecha de la Virgen, como en €l retablo de las
agustinas recoletas, lo encontramos en la Anunciacion de los dominicos de Bayona, en la Anunciacion
de la parroquia de San Mamed de Longa y en la Anunciacion de San Cristébal de Xavestre; situado a la
izquierda lo podemos ver en la Anunciacion de Santa M2 de Asados, en la Anunciacion de Santa M2 de
Castro y en la Anunciacion del santuario de Nuestra Sefiora de Castrobuxan (San Xoan de Calo).
9 Sirvan como ejemplos la Anunciacion de la parroquia de San Mamed de Longa, la Anunciacién de San
Cristébal de Xavestre, la Anunciacion de Santa M2 de Asados y la Anunciacién de Nuestra Sefiora de
Castrobuxan (San Xoan de Calo).
10 Es el caso de la Anunciacion de los dominicos de Bayonay de la Anunciacién de Santa M2 de Castro.
11 Es el caso de la Anunciacion de Santa M2 de Asados (Rianxo).
12 Un buen gjemplo de lo dicho lo constituye el san Anselmo del retablo de San Benito de San Martin
Pinario.
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13 En José Gambino el bucle dieciochesco lo encontramos en obras como el san José de las Huérfanas
(1756), el san José —de la porteria- del convento del Carmen de Arriba (1759) y el san Juan Evangelista
de San Martin Pinario (1765).

14 Cit. CARMONA MUELA, Juan: Iconografia de los Santos, Madrid, ed. Istmo, 2003; p. 234. De
hecho, san Juan salié ileso, primero, de un bafio de aceite hirviendo, ordenado por Diocleciano y, luego,
del veneno de una copa que bebe ante el sacerdote Aristodemo para demostrar que su fe era la verdadera
15 Sirvan como gjemplos el san Juan evangelista de la puerta izquierda de Job, el san Juan evangelista
de San Breixo de Oza, el san Juan evangelista de San Lorenzo de Berdillo y el san Juan evangelista de
Santa Eulalia de Arca

16 El cinturén de cuero tiene su leyenda: se decia que la Virgen se lo habia dado a san Agustin y a santa
Ménica. Los padres agustinos lo distribuian bajo la invocacion de santa Moénicay en las iglesias de la
orden existian cofradias del cinturén. Vid. MALE, Emile: “La decoracion de las Iglesias. Las Iglesias de
las 6rdenes religiosas’ en El arte religioso de la Contrarreforma, Madrid, ed. Encuentro, 2001; p. 429.
17 Concretamente la encontramos en las imégenes de san José, san Mauro, san Francisco, san Agustin,
santo Domingo, santa Ana y san Ignacio de Loyola, imagenes que Lopez Véazquez atribuye a la primera
de las cuatro manos que distingue trabajando en los retablos de San Martin. Vid. FOLGAR DE LA
CALLE, Maria del Carmen; LOPEZ VAZQUEZ, José M.: “La iglesia. Los retablos’. Santiago. San
Martin Pinario. Op. Cit., p. 267.

18 Este, heredero en sus comienzos de |a estructura de Mateo de Prado, nos ofrece una nueva composicion
en los pliegues en el san José del coro bajo del Carmen de Arriba, una obra que realiza hacia 1759, a
partir de la cual la seguir& utilizando en obras como el san Andrés y san Juan evangelista de San Martin
Pinario, de 1765.

19 El nimbo crucifero es el nimbo reservado a Cristo, del mismo modo que el de Dios Padre es
triangular, el de la Virgen estrellado o el de los personajes biblicos poligonal.

20 Ejemplos del tipo iconogréfico de san Agustin patriarcal, maduro y barbado, los encontramos en la
capilla de la Concepcién de Paizas, capilla de las Virtudes (Pontedeume), San Estebo de Carboentes, San
Julian de Cebreiro, San Tirso de Muifio, Santa Maria de Dorofia y Santa Maria de Restande. Por el
contrario, €l tipo iconogréfico de san Agustin joven y sin barba, como el de las agustinas recoletas, lo
podemos ver en San Pedro de Herbogo.

21 Como gjemplo sirva el san Agustin de la Concepcion de Paizés, capilla de las Virtudes (Pontedeume),
San Julian de Cebreiro, San Tirso de Muifio, Santa Maria de Dorofia, Santa Maria de Restande y San
Pedro de Herbogo.

22 Como ejemplo sirva el san Agustin de San Estevo de Carboentes, el cual, iconogréficamente, es
idéntico a de las agustinas recoletas: capa pluvial, mitra y sobrepelliz, si bien esta se dispone sobre un
habito negro y no sobre una sotana violacea, por tanto, tal y como planteamos que podria ser la
vestimenta original de la talla de san Agustin del citado convento.

23 Es el caso del san Juan Bautista, san Placido, san Anselmo, santo Tomés de Aquino, san Benito, san
Joaguin y san José de los retablos realizados para San Martin Pinario. Vid. FOLGAR DE LA CALLE,
Maria del Carmen; LOPEZ VAZQUEZ, José M.: “La iglesia. Los retablos’. Santiago. San Martin
Pinario. Op. Cit., pp. 267-268.

24 Es el caso del san Antonio del convento de Herbdn (Padrén) realizado hacia 1749 o del san
Famiano del monasterio de Oseira tallado entorno a 1753 — 1756.

25 Es el caso del san Cipriano de San Baia de Veora (ermita de San Caetano), San Ciprian de Ullabade
(Tordoya), San Libran Ribarteme y Santa Cruz Campolongo.

26 Unaimagen similar a Sagrado Corazén de Jests de las agustinas recol etas de Betanzos |a encontramos,
en muy mal estado de conservacion, en Santa M@ Magdalena de Aldemunde (Carballo).

27 El origen de esta tradicién se debe a normando Jean Eudes, fundador de los eudistas, y no a Marie
Alacocque, como habitualmente se defiende. En 1668 Jean Eudes compuso el Oficio del Sagrado
Corazon y en 1670 publico La Dévotion au coeur adorable de Jesus, mientras que Marie tuvo su
primera revelacion en 1673. Esta nueva devocion se consagra oficialmente en 1685. Los jesuitas
jugaron un papel muy importante en su patrocinio. Su culto tuvo enorme auge en Francia tras los
desastres de 1870 y en Espafa, concretamente Barcelona, tras la guerra civil: en el primero se levanta
Montmartre y en el segundo una iglesia expiatoria del Sagrado Corazén (monte Tibidabo).

28 El arte cristiano. Grandes talleres de estatuaria religiosa, Vayreda, Bassols, Casabé y CIA S.L.,
Olot, Gerona, Espafia, pp. 2-5.

29 El arte cristiano. Grandes talleres de estatuaria religiosa, Vayreda, Bassols, Casabé y CIA S.L.,
Olot, Gerona, Espaiia, p. 34.
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