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A representacion da tecnoloxia

no parque do Pasatempo de Betanzos.
Analise do mergullador e do dirixible

YOSUNE DUO SUAREZ*

Sumario
No parque do Pasatempo consérvanse representacions de varios inventos e aparellos plasmados
de forma especifica. O sistema de representacion empregado para eles € tan detallado que permite
deducir a funcionalidade desa tecnoloxia en cuestion. Nos casos do mergullador e do dirixible €
palpable a intencionalidade de conformar prototipos concretos.

Abstract
Inthe Pasatempo park there are several inventions and devices shaped specifically. The representation
system used for them has specific features that allow us to deduce the functionality of the technology
in question. In the case of the diver and the airship, the intention to form concrete prototypes is
palpable.

Toda obra de arte es hija de su tiempo
Kandinsky en
De lo espiritual en el arte (1911)

TEKNE

Houbo un tempo no que ciencia ¢ arte estaban estreitamente ligadas. Un feito dificil
de asimilar na confusa mente occidental actual, a cal ¢ produto do continuo cambio de
procedementos e crenzas colectivas.

O que si podemos entrever ¢ que ciencia e arte conviviron en moitos periodos da historia
e que estaban contidas nesa fekné, que os gregos denominaron como a capacidade do ser
humano para producir instrumentos e bens de consumo en concordancia coa producion
artesa e artistica. A técnica era unha forma especial de saberes e destrezas que converxen
nunha obra'.

Neste documento pretendo analizar a representacion da tecnoloxia no Parque do
Pasatempo de Betanzos, un tipo de representacion reflectida en diversos puntos e que
condiciona o valor simbdlico do lugar.

* Yosune Duo Suédrez: Graduada en Belas Artes e técnica audiovisual. Ten colaborado na publicacion
da revista Casa dos Espellos e ¢ unha das autoras do libro El Parque del Pasatiempo de Betanzos.
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Centrareime no mergullador e no dirixible, ainda que hai moitos mais exemplos non
menos interesantes que poderian ser considerados en futuros supostos: barcos, aeroplano,
funicular, vehiculos ou teléfono; sen contar as grandes construcions levadas a cabo na
época dos Garcia Naveira, como pode ser a canle de Panama ou incipientes practicas e
materias como a espeleoloxia e a paleontoloxia.

Comezo asi escribindo sobre estes dous casos porque ao longo destes anos de estudo
do parque, en conxunto cos meus compaiieiros da Asociacion de Amigas do Parque do
Pasatempo, vexo certa claridade nas duas figuras para tratar.

A mifia finalidade non ¢é outra que demostrar que estas representacions non son xené-
ricas, senéon que son modelos concretos plasmados con total fidelidade ao obxecto a
representar. E dicir, o mergullador é un mergullador particular e o dirixible é un dirixible
particular.

Tefio que aclarar que é un enfoque amplo no que caben varias posibilidades, pero tratase
de apelar ao sentido comun e tentear a casuistica da forma o mais obxectiva posible.

O Pasatempo contintia sendo, incluso a dia de hoxe, un gran enigma aberto a multiples
probabilidades. E, ainda que houbo moita xente que contribuiu a explicar as incognitas que
existen nel, ¢ un lugar que conta con diversas capas interpretativas que fan apaixonante
a sua investigacion.

A DIVULGACION CIENTIFICA NO PASATEMPO

Hablamos en un mundo, vemos en otro.

La imagen es simbélica pero no tiene las propiedades semanticas de la lengua;

Es la infancia del signo. Esa originalidad le da una forma de transmision sin igual.

La imagen sirve porque hace de vinculo. Pero sin comunidad no hay vitalidad simbdlca.

Régis Debray en Vida y muerte de la imagen.
Historia de la mirada en Occidente (1994)

As tltimas décadas do século XIX foron anos dun emerxer tecnoloxico frenético.
Apareceron novos materiais e fontes de enerxia que deixaron atras antigos materiais
vinculados & maquina de vapor. Foi o momento no que se comezou a utilizar o aceiro,
o petroleo e a clectricidade. Estamos no marco da segunda Revolucion Industrial,
un periodo que repercutiu fondamente tanto na forma de vida como nas correntes de
pensamento occidentais.

As innovacions tecnoldxicas foron transcendentais para a producion ¢ a economia.
Os multiples inventos eran presentados nas enormes exposicions universais € exposicions
tematicas que xa comezaran a mediados de século. As clases sociais mais acomodadas
tiflan a posibilidade de presenciar en primeira persoa todo ese movemento efervescente
de conquista tecnoldxica que «podia mejorar la calidad de vida y, en consecuencia el
progreso de la civilizacion occidental» (Bourdon, 2021: 45). Ou como comentan na
propia Revista de la exposicion universal de Paris (1889) «nunca se habia visto reunido
en un mismo sitio semejante desarrollo y ostentacion de fuerza motriz, de arte mecanico,
de construccidon metalurgica, de refinamiento cientifico».

Este ¢ o contexto no que se construiu o Parque do Pasatempo, tendo en conta a datacién

Anuario Brigantino 2021, n. 44
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do seu comezo en 1893. Unha época considerada como a época de ouro da divulgacion
cientifica, corrente que contribuiu 4 nova mentalidade positivista que explicaba o mundo
baixo a lupa do método cientifico. O cofiecemento acadabase a través da experiencia,
facendo que o sistema educativo evolucionase até un punto no que o suxeito adquiria esa
educacion «de forma observacional» (Fuentes, 2014: 151):

D. Juan y D. Jesus quisieron hacer participes a sus vecinos del caudal de
conocimientos que ellos pudieron ir adquiriendo a lo largo de su experiencia
personal y, asi, ampliar la base cultural de la poblacion a través de los medios,
recursos, materiales y métodos que, ellos mismos habian descubierto en base a su
experiencia personal, o bien recogian de lecturas y materiales de la época.

Efectivamente, non estamos a falar do que acontecia s6 no ambito académico sendén
que existia unha accion didactica da poboacion xeral, moita dela analfabeta. Propiciabase
a autonomia da persoa, algo inaudito en tempos anteriores. Isto non obedecia tanto a unha
imposicion, pois habia unha crecente demanda e polo tanto era unha necesidade social.

Desta forma, potenciouse a divulgacion cientifica como un modelo de masas que
acaeceu simultaneamente en moitos paises a vez. En Espafia estivo moi influenciada
pola tendencia francesa, o cal fixo que certas publicacions se traduciran practicamente de
forma simultanea debido 4s continuas peticions e ventas. No veloz proceso de cambio de
lingua, o contido sufriu modificacions ou incluso a perda do significante de orixe’.

A transmision de cofiecemento faciase por medio de xente especializada que explicaba
os procesos dunha forma efectiva e concisa. A expresion lingiiistica modificouse
ata que fose entendible para o novo publico, as tematicas simplificaronse e os textos
acompafnaronse de ilustracions que facilitaban a comprension, algo que Sanchez Ron
(2015) valora deste xeito: «afortunadamente existen caminos intermedios entre la pasiva
ignorancia y el conocimiento riguroso. Uno de ellos lo proporciona la literatura de
divulgacion cientificay.

Deixando atras os gabinetes de curiosidades predecesores, abrironse paso inéditas
exposicions, conferencias, eventos, observatorios, xardins, novelas sobre ciencia,
enciclopedias e revistas. Incluso a prensa diaria participaba nesta “mision” divulgativa
narrando as cronicas dos novos inventos ¢ acontecementos. Hai que destacar tamén o
papel de sociedades cientificas que levaron a cabo unha funcion de formacion a través dos
museos, os cales se transformaron adquirindo un caracter publico e didactico.

A pesar de que sempre foron xestionados a través das clases politicas e sociais
dominantes, a dimension publica foise abrindo camifo de forma definitiva, modificando
asi o contido formal e ideal do museo. Un tipo de museo que puxo en alza a creacion de
obxectos e descubrimentos recentes. E non s6 no que se refire a actividades artisticas,
sendn tamén as industriais; facendo que houbese unha maior especializacion nas mostras
e dando lugar aos museos arqueoldxicos, antropoloxicos, etnograficos e tecnoloxicos?.

Sabemos asi que ¢ necesario reunir todos estes factores que compoiien a divulgacion
da época para facer unha reflexion sobre os cimentos nos que se construiu o Pasatempo.
Acaso non se falou tantas veces desa vertente enciclopédica, museistica, didactica e
mesmo ociosa do parque? Esa faceta inmersiva non deixa de ser unha caracteristica propia
das actividades dese periodo. Mesturandose ademais con outra faceta historicista que
dialogaba coas grandes viaxes e expedicions que sentaron precedente; pois os cambios
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culturais non acontecen de forma automatica, son produto dunha actuacion progresiva
que fai que nun mesmo tempo e lugar convivan a innovacion ¢ as rabexadas de recursos
estilisticos anteriores. Polo tanto, tratabase de renovar pero sen perder de vista o pasado,
xa que eses revivals eran beneficiosos a hora de recoller o que servia en épocas pasadas , ou
como afirma Kandinsky (1911: 21) «la semejanza del sentir intimo de todo periodopuede
conducir logicamente a la utilizacion de las formas que, en un periodo pasado, sirvieron
eficazmente a las mismas tendenciasy.

Non obstante, ¢ aqui onde vou incidir na condicion inica e innovadora da obra betanceira,
debido a que estas “experiencias” son expresadas con materiais imperecedoiros, coma o
formigon, que fan que o parque sexa unha testemuiia fixa no tempo. O efémero convértese
desta maneira en permanente, en algo so alterable pola climatoloxia e a deriva territorial.

Ademais de que en Galicia este movemento cultural non estaba presente como tal, o
que facia que o Pasatempo fose un lugar bastante rompedor neses anos e, seguramente,
dese lugar a opinions enfrontadas.

A INTENCION DETERMINA O ACTO DE CREAR $

A hora de facer unha lectura precisa das representacions na obra de Juan Garcia
Naveira, en concreto das representacions tecnoloxicas, hai que ter en conta o esclarecido
no artigo A arte no Pasatempo de Betanzos. Un templete de catilogo de Daniel Lucas
Teijeiro Mosquera (2018: 65) no que afirma: «E importante lembrar aos traballadores que
copiaron as obras de arte, pois facian variacions no modelo orixinal do escultor».

A nocién de que moitos dos elementos que habitan o parque son copia dunha obra
orixinal encargada por catalogo®, algo demostrado neste artigo, queda mais difusa no
caso dos altorelevos tecnoloxicos. Se ben sabemos que son a representacion dun modelo
orixinal, non esta claro que sexan de catalogo. Mais que nada pola falta de reproducions
equivalentes noutros lugares do mundo, xa que se existen, non son abundantes.

Asemella que neste caso a copia ¢é precedida por esa documentacion divulgativa da que
antes falabamos. O que si que puido ter lugar ¢ unha mestura formal entre a composicion
do obxecto orixinal, a imaxe divulgativa e os engadidos feitos polos traballadores.

O resultado ¢ unha obra persoal adecuada ao espazo e dotada de certa inventiva, a
cal non ensombrece a intencidn inicial de representar un obxecto particular. Coma se o
propio Juan Garcia Naveira se personificara na figura dun inventor do seu tempo, sendo
o “compositor do espazo” a través de catalogos, imaxes e reinterpretacions subxectivas.

Non deixa de ser curioso que antes me referira a4 divulgacion en museos, feiras,
exposicions, prensa, almanaques, postais, libros ou manuais; mais a forma de plasmar
estes inventos e descubrimentos no parque foi practicamente nova. Parece imitar
maqueta do obxecto orixinal, pero en posicion vertical. Ao ter volume, outorga unha gran
cantidade de informacion. Neste suposto, a maqueta non seria a base para a planificacion
e construcion do obxecto senon que naceria como testemufla dese obxecto. A maqueta,
como “imaxe dunha idea” ¢ a «dimension utdpica ¢ o caracter do modelo que se lle
atriblie ao obxecto, o que a configura como obra de arte» (Pirson, 1988: 70).
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IMAXE DUNHA IMAXE

As figuras tecnoloxicas do Pasatempo seguramente tiveron como referencia fotografias
¢ debuxos propios da divulgacion. Hai outros detalles atopados no parque que nos
poden facer pensar nisto. Voume permitir a licenza de poiier como exemplo o Muro das
Relixions. Non me parece unha toleria facer unha analoxia entre as figuras alifiadas de
maior a menor en funcion da cantidade de practicantes das diferentes relixions do mundo
cun grafico propio da prensa escrita ou dun libro escolar. Cémpre lembrar que foron
moitas as publicacions que contaban con profesionais de primeira para ilustrar as noticias
e 0s textos.

Antes de entrar nos dous casos concretos do mergullador e do dirixible, debo aclarar a
problematica das ilustracions. A ilustracion cientifica realizase para contribuir a expresar
algo que se precisa divulgar. E moi comiin confundila coa ilustracion naturalista. Esta
ultima ¢é propia das grandes expedicions, nas que a persoa levaba un caderno de campo
e plasmaba os seus descubrimentos in sifu, dandolle moita importancia & contorna do
suxeito a debuxar e sendo influenciada pola subxectividade propia desa experiencia
persoal.

A ilustracion cientifica, non obstante, esta ao servizo da comunicacion cientifica ¢ a
sua funcion principal ¢ ordenar e aclarar os conceptos. Non copia simplemente o obxecto
a estudar senon que sintetiza todas as variacions dese mesmo obxecto.

Por exemplo, se estamos a falar dun prototipo concreto de automobil, ese debuxo
deberia esquematizar as diferentes variacions dese mesmo prototipo. Polo tanto, tratase
dunha simplificacion das formas mais non dos conceptos. Un dato que poderia xustificar a
estética naif que abunda no parque ¢ que funciona como a estética propia do que podemos
chamar diagramas de libros de texto.

MERGULLADOR

Data de creacion: en torno a 1908.

Localizacion: entre o Muro dos Azulexos e o Muro de Homenaxe a Arxentina. Baixo a
escaleira que leva ao Estanque de Salomén e 4 Estatua da Republica’.

Cambios que sufriu na restauracion dos anos noventa do século XX:

- A panca cambiouse por un mazo.

- Os brazos do buzo alongaronse.

- Puxéronlle manoplas nas mans.

- Desapareceu unha pila en forma de cuncha que poderia ser unha pequena fonte.

- Desapareceu o peso que colgaba do tanque.

- Desapareceu o pico/machete do cinto de ferramentas. Era mais grande que o actual.
- Engadiron unha ferramenta diferente no cinto que pode ser un pico diferente.

- Cambio de colocacion de certas cunchas e peixes.

A continuacion, un esbozo do mergullador do Pasatempo no que nomeo os elementos ¢
caracteristicas principais da figura.
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i Méscara de “focino” (traducido). Chamase
Regulador de aire Rouquayrol-Denayrouze asi’ por esa forma tan caracteristica. Foi

(Circuito pechado). das primeiras que se utilizou para este
Tubo ou sistema de respiracion. Foi sustituida polo . Barco.
mangueira casco de tres pernos. Estaria represgntada
Tanque de aire que lle de aire. a bomba de aire que
permitia ter autonomia alimentaba o deposito
durante 30 minutos. a de osixeno dende a
¢ superficie?

O L T I,

* Moitas veces 0s
es eran
representados sen guantes

LTI G AR L

? (pois non sempre os levavarn).
G é = Polo tanto, poderia tratarse
@ @ ?ss simplemente das mans.
o B g
Pila en forma de cuncha
(posible fonte). Escaleira de corda. Pese que

as representacions clasicas
tenen unha escaleira, esta esta
Coffre do tesouro. colocada de forma incoherente,
pois esta en primeiro plano e o
barco ao que se ten que subir
esta moi ao lonxe.

Tenazas suxeitas ao cinturon %

de ferramentas.
Calzado de chumbo que

proporcionaba estabilidade. Fosible machete ou pico.

APPARATUS
Dresses, Helmets, Pumps,
ete, of all Paiterns
. L ‘
ﬂ@f&%ﬁ&ﬂ:ﬁ I,j; (Fig.1) Imaxe que aparece no
SOLE MAKERE 70 Tﬁf manual A. Siebe’s. Divingapparatus.
BRITISH ADMIRALTY, Yy i .
prnd ﬁﬁﬁéﬁ#ﬁﬁu e With /n.struct/.ons for submarine
S operations. Siebe& Gorman, 1870.

I'wa Giray
Wlustrated Lists Fres,

(Fig. 2) Imaxe que aparece en Manual
for divers and Diving operations.
Siebe Gorman & Co. 1895. Apréciase
0 peso que colga do tanque e o pico
que utiliza para reparar o barco.
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L'HOMME ET -SES TRAVAUX' AU FOND DE LA MER. i§5

Carcel, éclaire la marche du plongeur. Les parois de la
lampe résistent & la pression exercée par l'eau, et les
gaz qu’elle renferme, dilatés par la chaleur, s’échappent

par une petite soupape analogue & celle du poumon arti-

ficiel.
Larégularité de la lumiére ainsi produite ne dépend

Fig. 64. — Plongeurs trouvant une caisse d'or dans le port
de Marseille.

. que du régulateur Ini-méme, et nullement dela profon-
deur : elle dure environ trois heures en gardant la méme
 ¢nergie, 11 suffit de changer les charbons pour retrouver

b lamémeintensité.

. On emploie trés-généralement les plongeurs ala recher-
§ Ch.? des corps tombés a la mer. Combien de précieux
] ﬂbJets ont été par ce moyen dérohés a I'Océan, malgré la

A simple vista, a do parque
parece unha representacion vulgar
pero, como dicia anteriormente,
poderia ser unha copia parcial
ou total dun debuxo divulgativo.
Moitas veces neste tipo de
debuxos a forma e a perspectiva
simplificanse.

Ao tratar de facer esa perspectiva,
realizaron un barco pequeno na
esquina superior pero sen que se
perciba o efecto que se pretende.
Polo menos se o vemos tal e
como estd hoxe en dia, xa que
non sabemos se era unha escena
policromada en orixe, o que poderia
achegar moita mais perspectiva.
A que si estd minuciosamente
plasmada, case a tamafo natural,
¢ a figura do mergullador, que
poderia estar feita mediante molde,
xa que ten unha forma moi precisa
e compacta.

A representacion dos
mergulladores baixo o mar cun
barco na superficie, tanto de
cerca como de lonxe, era un
elemento comun na época. Hai
que ter en conta que a fotografia

submarina non xurdiu ata o ano
1893 (Louis Boutan), e dunha
forma moi primixenia. O primeiro
libro de fotografia subacuatica La
photographie sousmarine et les
progres de la photografie (Louis
Boutan) ¢ do ano 1900, e ainda
asi, na época na que se construiu o Pasatempo eran escasisimas as fotos baixo o mar
debido a loxistica. Polo tanto, utilizdbanse case sempre ilustracions para facer este tipo
de composicidns.

A efixie deste mergullador cazatesouros, unha das mais atractivas do parque, poderia
ser un escenario tipico dun libro de aventuras pero, se nos fixamos ben, o mergullador
non leva calqueira tipo de escafandro. Se indagamos un pouco ¢ analizamos as pezas,
podemos ver a sua similitude co sistema regulador Rouquayrol-Deneyrouze, un sistema
patentado no ano 1860 por Benoit Rouquayrol e que foi a orixe da vdlvula de demanda,
utilizada ata hoxe en dia. Nun principio utilizabase dentro das minas pero en 1864, xunto
con Auguste Denayrouze, adaptouno para utilizalo baixo a auga.

(Fig. 3) Imaxe que aparece no libro Le fond de la mer.
Le6n Renard, 1882.
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186" LES MACHINES.

gaz dissous dans le sang, et que si-la différence

esttrop grande, la mort peul en-vésuller. 1 est peu’

’hommes, en résumé, qui puissent Lidvailler i plus
" de 20 mélres de profondeur au-dessous de Veau;
aneun n'a_encore dépassé 30 métres.

Fig. 53, ~ Scaphandre.

En simplifiant encore ce sysléme de venlilation ar-
tificiclle, on a créé 1e scaphandre, appareil qui laisse
a Pouvrier une cerlaine -indépendance, et lut permel
“de ravailler librement ausein des eaux (fig. 53 el 54).
£'¢tail "abord un casque enfermant, comme dans une

] CMABITATION. & - 191
chambre; toute Ta- téte:de-Vouvrier; on lalimentait
(air vespirable au mioyen d'une pompé qui devait
fonctionner constamment. Nes poids, des semelles en
plomb donuaient a Pouvrier In déiisité nécessaire pour
yésister i la sous-pression de Veau.. Ensuile, on a ré-
duit le casyue i ses parties essentielles : unc embou-
¢hure, qui se fise entre les 1évres.el'les gencives, et

qui conduit Pair aux poumons; un jeu de soupapes =

. Fig' B4, — Bitails die casque el du sas & air.,

s AN = W Vi

)

"qui sert a,Févacuation de Iair expiré; un pimc-héz',
qui I‘cr!r‘lc‘: les' narines; et des 1[!]\0[[05 ¢lanches, qiti
protégent lesiyeux: Deaplus,’ au liew d’aliménter di-
rectement la bouche de Nouvrier en' faisant jouer la
“pompe, on peul remplir d’avance des véservoirs d'air
comprimeé; la pression de cet air suilit pour le faire |
affluer & la bouche de Iouvrier. La ‘combustion
d'une lampe s’entretient d'une nianitre analogue. On
obtient ainsi -nén-sculement le scaphandre, . mais
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(Fig. 4) Imaxe que
aparece en Les machines.
EdouardCollignon, 1882.

(Fig. 4) Imaxe que
aparece en Les machines.
EdouardCollignon, 1882.
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A mascara modelada no parque ¢ un elemento a ter moi en conta. Tratase dunha
mascara & que lle chamaron, facendo unha traducion aproximada, “de focifio”, pola forma
tan caracteristica que ten. A primeira mascara deste sistema de mergullo tifia s6 unha
apertura frontal cunha lente especial para poder ver con claridade, pero pouco despois
engadironlle duas aperturas lixeiramente laterais que lle proporcionaban unha vision
panoramica. Este tipo de mascara tivo pouca duracion, pois tifia un defecto: non posuia
suxeicion traseira adecuada e caia cara adiante.

Ainda que houbo xente que continuou utilizandoa, precisamente por ese defecto,
resolveron esa cualidade a peticion da Marifia. Hai que lembrar que moitos dos inventos
¢ innovacidns se facian con fins militares como primeiro obxectivo e, a maioria das veces,
estes inventos financiabanse e patentabanse a través da milicia.

En 1867 desefiaron o casco de tres pernos, o cal se converteu nun estandar mundial e,
en consecuencia, ¢ o que mais abunda nas ilustracions e fotografias. Algo que non ocorre
no parque.

O sistema Rouquayrol-Denayrouze foi a primeira producion da historia de escafandro
autonomo, e foi moi representativo durante décadas, incluso na época do parque, sabendo
que pasaron cerca de trinta anos entre a comercializacion dun e a construcion do outro. Era
o método de mergullo mais empregado. O propio Rouquayrol fixo un manual explicando
todas as pezas e a sua funcionalidade®.

(Fig. 6) Imaxe que aparece en
La vie a la campagne.
Charles Furne, editour. 1861.
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; Presentouse na Exposicion Universal
PUP-“LMBE ILL”ST” de Paris en 1867, ano no que se fixo

i 3 EE un ha demostracién de inmersion ante
o publico levando os dous tipos de
mascara, a de “focifio” e a de tres pernos.
A esta exposicion acudiu o escritor Jules
Verne, quedando abraiado co invento e

: &ggg\k\m\
(WL

e B o | LE NUMER 10 CENT. | o pmcmumutnt a5 on v utilizdndoo como inspiracion para o traxe
st | LE NUNERD 10 OIUT. | »uomry 7 e : raot
=l e do capitin Nemo en Vingt mille lieues

wwcpon a sous les mers, pero cunha peculiaridade,
e se ben esta formula non permitia unha
inmersion de mais de trinta minutos € o
buzo tifia que andar case todo o tempo
polo solo marifio -entre outras cousas
debido ao sindrome de descompresion-,
o buzo de Verne podia estar unhas catro
horas baixo o mar. O escritor foi un
= - pioneiro da ciencia ficcion e, se ben facia
(Fig. 7) Revista L'Exposition Populaire divulgacién cientifica na sta literatura,
ustrrée, 1867. engadia fundamentos propios do xénero.

LES PLONGEURS

o hanid lewme oy
o press jiitoresque. 4
108 e crvive, jamais on
WAvaL e va gy pare|
opuss b Remuiseance
D un autvn ciia, dos gra-
Vares i

ordonnance o1 d an e
rond caractire, g g gn
;":_'"l--L don i
bustention | gonre g,

s o
s apportent beaacouy
do sentiment i do na -

‘TWE}.*' 'i (Fig. 8) Imaxe
Ppourtast < »
T & ots e P i que aparece

mes do 1wt ne man-
quent pouriant pas, ms
ParalL suiven des prin .

= en L'Exposition

eyl - Universelle
S, e e - Paris 1867.

somrkene do cinfs g ara-

Neste punto, podémonos preguntar cal foi o modelo no que se inspirou a composicion
do Pasatempo. Algunhas hipdteses que persoalmente me parecen razoables pero que,
por suposto, estan sen pechar son as seguintes. Poderiamos pensar que a representacion
puido estar baseada na propia obra de Verne, xa que foi unha novela moi famosa e de
certa importancia na época, mais, se observamos as ilustracions das primeiras edicions,
e se ben sabemos que o sistema de respiracion do buzo ¢ o descrito con anterioridade,
non temos semellante detalle e claridade sobre o funcionamento da estrutura do traxe,
nin nos debuxos nin no texto. Tamén hai que destacar que a mascara ¢ a de tres pernos,
ao contrario que no parque. Tampouco aparece tan detallada esa funcionalidade en
Lecciones de cosas de J. Dalmau (1904), libro empregado nas escolas Garcia Irméans.
(Arcay, Teijeiro, 2021: 14).
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No artigo Reflexiones en torno a la accion educativa de los Hermanos Garcia Naveira
en Betanzos de Eduardo José Fuentes Abeledo (2014: 144), faise referencia a que a
imaxe deste libro escolar poderia ser a fonte de inspiracion do buzo do Pasatempo. E
pode ser moi posible mais se afondamos na ilustracion, malia que aparece o barco ao
fondo e a postura do mergullador é semellante & do parque, non hai meticulosidade na
representacion das pezas do respirador. Semella tamén que o casco ¢ esférico igual que o
de tres pernos e, ainda que leva panca, non hai nin rastro do tesouro.
Poderia tratarse dunha mestura entre esta imaxe e outra mais técnica?

(Fig. 9) Imaxe que apareceno libro Lecciones de cosas. J. Dalmau, 1904.
Actualmente se conserva no Museo das Marinas de Betanzos.

Adoéitase pensar que o mergullador puido ser replicado mediante un molde ¢ a
contorna puido terse feito por engadido. Esta representacion tan técnica da figura sé
a puideron ter sacado dun manual, dun modelo fotografado ou traballado de forma
presencial nalgunha exposicion. Pero se o apartado técnico estaria aqui medianamente
resolto, faltaria investigar que tipo de referente utilizarian para a escenografia do tesouro.
Tradicionalmente os mergulladores empregaronse, entre outras cousas, para atopar e
apafar tesouros, mais hai moi poucas representacions técnicas dun mergullador cun cofre
do tesouro. O tesouro pertence mais ben ao eido dos carteis, novelas ou ben manuais
menos especificos.

Unha anécdota para considerar é o que aconteceu en Vigo no ano 1870. Un evento
descrito na novela de Verne. Tratase da expedicion para recuperar o tesouro afundido na
batalla de Rande, para a cal se utilizaron buzos co sistema Rouquayrol-Denayrouze. Os
propios Benoit Rouquayrol e Auguste Denayrouze estiveron presentes supervisando a
efectividade do uso dos seus traxes. No ano 2020 descubrironse fotos que proban este
feito, algunhas delas submarinas, co cal se trataria, de forma non oficial, das primeiras
imaxes submarinas da historia da fotografia. Nas fotos observamos que utilizan o casco
de tres pernos, xa que en 1870 era o que se usaba practicamente sempre. Cofiecerian 0s
Garcia Naveira este acontecemento?
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NAUFRAGIDS CELTRRES

Los galeones de Vigo.--UIn tesoro incalculable
en el fondo del mar

Al estallar la gnerra de Sucesiin en Espai, Mientras se preparahs el combate, procurs Ve.
Inglaterra y Holanda se unieron en favor de fa lasco descargar log galeones; pero o] EREmigo
causa del emperador de Austrizx contra Luis X1V ccho dtierra un cuetpo de geiscientos hambres
zl-‘zh]’!e V. El principe FEugenin habla hatido 4 que se apoderd de unos cuatro millones de reajas

catinat, y Villerol no ahia tenida mejor SUETEe,  £n plata bruta, ¢ impidié la descarga de Jog demds
Las tropas imnm‘sae, estaban mal relrihnidas g aleones que se acercaron Ala lneade batalla
Sin Mudiciones v el ejdrio espaiol cazi puede dé. irmada nor los hareos franceses
CiTAE que g eals a. El almirante inglés ectaba de

Fery Francia y Espanp esperaban deun dia g una mancradezisivapara apoderarse de 2quc] con-
Gtro.un convoy de palcones que habia salido de vor. Thesde ef navio Forbay dit 13 sefinh de atague
las [udias occiden- ¥ su lanzo § tods
tales carpado con - vela sobre Jas cage-
n0a cantioed fabo- Y has que habia 4
losa de miilones, la enirada de Ly ta.
Sin Contar las mer- Rompislas 4 s ror-
Cancias precivsas imidable empuje ¥

e llevaban 4 ¥ino d chocar con

ordo-¥ yue repre- ra la Hnea france.
SENLADAN (nmensas Sit, mmientras npos
cantigades , quince barces de
GEW razén erade alto borde penctra-
temer, que este 1 par deirds de
convoy fuera apre- €l &1 la bahia,

sade pur fa cscua- Chalesn-Rena-
dra anglu-holande- ult hizo prodigios
2 que blogueauba 7 4 de valor ¥ logro in-
las costus de Ls- Dperacicnes p SFRFALGriag para el doscensi de low bizas cendiar ¢ barco in-
pana, . 4 . wlés Montmonth
Elalmitanie de Chatean Renauit halia zalido  pero resolvieron Lehar d pigue log galeoncs para
de Hrest con una Escuadra, luerte de quince bar preservarios de ona presa inevitihie,

Loa, para recibir los famosos galeones que guia- In vatias épocas se ha inte Niado sacar del fon.
ba €l conde ¥elasco, ¥ pard escoltarios hasta  do del agua fas inmensas Tiguezas que desapare-

adiz CIETON ENLONCES, PETO NUnca se huibix adide con-

Ll almirante [rancés. se unis a1 CONYOY Cerca  seguir, in 1861, te anuncio que e J.aﬁ'm fundado
de las islas Canarias, ¥ aconscié con EMpEfio al  una soc d para levar 4 cabo de mievo Ja em-
espaitol que hiviera 1Wmbo & un pucrio francés, presa, Sc COUSTTURErOn Rhos AParatos especiples
pucs el enemigo comiin vignaba de cerca lacosta  para cl casv yal PrINCIDIG ilegtse 4 concehir fe.
de Hapana, lu cteciu, los mgleses v holapdeses gitimas esperanzas; los galeones fuerom hal ladas,
que descubrieron el EONvoy da altura del eabo  on nimere de once, ¥ 5 consiging exeraer algu-
de San Vicente, enviaron ©R U persecucion 4 sus  mos whjelos, maderas Linas, armag, porcelanas,
Mejures veleros, Loy franceses y lus CePansies,  piezss ue plata, pero Por desoracia nn se confire
Perseguidus de cored, costearin i Purtigal y e Iron; pucs 4 pesar de los estlerzas hechos no se
MELEron en la bahis de Vg, Ghiya entrada Tor- ol fosaliade wngung, |Aquellas Tiquezas ha
tilicaTun sin peraer vempo como tamblen1as cor- brin de permanecer sempre sepultag
CANIES; esto OCUMTIA en 2 ortupre 1,02, profundigades del Atldntico!

ido 4 obrar de

(Fig. 10) Revista Mar
y Tierra, 1900.

’ ’ o izada por
(Fig. 11) Fotografia tomada na expedicion de rescate do tesouro de Rande enb18t7(;, r<(a)r;1lllzzdauar (;)0
E%Hst Bazin na baia de Vigo. Esta fotografia, xunto con outras, 2fgg)1n ’:led.es;ue :rp :rer;en e oS
iodi Vigoo 4/7/ .Na imax
0 2020. Aparece no periédico Faro de -N
rollandno SZnoTt Rouquayrol e Auguste Denayrouze axudando a vestir 6s mergulladores.
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DIRIXIBLE
Data de creacion: en torno a 1908.
Localizacion: no paseo perimetral do Estanque do Retiro, na fachada este aos seus lados
sur e norte’.

A continuacion, un esbozo do dirixible do Pasatempo no que nomeo os elementos ¢ as
caracteristicas principais da figura.

Zona de union entre a parte da bolsa de gas
e a parte baixa. Esta moi resaltada a corda

i . L~ Parte traseir: /-
Parte dianteira da bolsa de ~ QU€ roaea o baixo. En orixe tina a coradaxe de g téf t aseira aa ,b orsa de"
P gas (hidroxeno) mais estreita
gas (hidroxeno) méis ancha. union, a cal non se conserva. ’
. e con diferente acabado.

Caracteristicco en La France. Caracteristico en La France.

Z V)

[/
ST I I e

\

% Veleta con forma cadrada.

Nalgunhas fotografias antigas
apréciase unha posible corda
de anclaxe, ainda que non esta
comprobado.

Heélice de ddas palas.

Gondola de tipo barquilla entrelazada
(La France tina capacidade para dias
persoas).

Despois de analizar a forma de diferentes dirixibles destas caracteristicas, podese
deducir que o dirixible representado no parque ¢ o dirixible chamado Renard-Krebs ou
La France.

As peculiaridades destacadas na figura corresponden case con total seguridade e
exclusivamente a este dirixible. Ainda que existe certa inventiva, como pode ser a anchura
e altura da barquifa. Tratase dunha reproducion que corresponde a un modelo simplificado
que poderia terse sacado dunha ilustracion divulgativa, pois o modelo orixinal ten unha
forma mais irregular.

La France foi un dirixible francés creado polos capitans Charles Renard e Arthur
Constantin Krebs en 1884. Era unha acronave propulsada por un motor eléctrico abastecido
por unhas pilas de grandes dimensions e foi o primeiro aerdstato que conseguiu un voo
completamente controlado o 9 de agosto de 1884. Tifia unha envoltura aerodinamica de
1.865m e unha barquiia lixeira que lles permitiu completar o traxecto podendo manobrar
co vento en contra . O dirixible completou o seu primeiro voo cubrindo 8 km en 23
minutos, describindo unha traxectoria pechada dende Chalais Meudont retornando ao
punto de partida e realizou sete voos ente 1884 e 1885, estando exposto despois na
exposicion universal de Paris de 1889. O lugar onde se realizou a sia construcion e
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primeiro voo, O Hangar (en Meudon, cerca de Paris), ¢ un lugar que continta existindo
de forma protexida.

Seria Alberto Charles Doumont quen superaria as limitacions deste modelo, xa que
o problema do dirixible Renard-Kerbs residia no extraordinario peso das baterias que
alimentaban o motor ¢ limitaban o incremento da sfia potencia.

BALLON DIRIGEABLE (I.i FRANCE

fdel & o g =

(Fig. 12) Bosquexo do dirixible La France feito polos propios inventores Renard e Krebs.
Aparece no libro L'Aerostat dirigeable de Meudon. Wilfrid de Fonvielle, 1884.

HALSNTTL AANOW d71

(Fig. 13) Imaxe que aparece na revista Le Monde lllustre,n®1442, 1884.
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LA ILUSTRACION

+REVISTA * SEMANAL * DB * BEITARATURA, * ARTES * ¥ - CIENCIAS*

Director-propietario, LUIS TASSO Y SERRA
ADMINISTRACION : ARCO DEL TEATRO, NUMEROS 21 v 23.

. " TR Sy
Baeoma 19 de Qeue e BB, | N seton s R 207 ! Afio IV

i Barceroxa: Trimestre 2 ptas. Afio 7'/yid.
Ndm.zo7 55075 Anod0
4 Anuncios & peseta la linca.

7 | Eseana: Scis meses 5
Duetomernri | passes o ta Usio postar: Ao

LA DIRECCION DE LOS GLOBOS.

(Fig. 14) Revista
La llustracion
n°207, 1884. A
El acrostato dirigible de WM. Renard y Krebs. . Aerostato de MM. Tissandier, liermaaos. esquerda esta
do dirixible La
France.

ADVERTENCIA.

Con objeto de introducir, desde 1.° de enero proximo,

+ notables mejoras en |.a lLusTrAcioN, terminaremos el pre-

sente tomo, que comprenderd los afos [V y V, numeros
157 & 217, en diciembre venidero.

(Fig. 15) Enciclopedia
ilustrada Segui, 1900.
O dirixible La France

esta abaixo a dereita.
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CONCLUSIONS

A representacion da tecnoloxia no Pasatempo remite & funcionalidade como nova forma
de ambicion artistica. A maquina estad ao servizo do benestar do humano, mais tamén
esa maquina ¢ a propia iconografia da maquina, tefien un valor artistico ao servizo da
divulgacion e da arte. Esa arte pura, chea de significado en si mesma que se pode apreciar
no conxunto do parque.

A través das pezas do mergullador e do dirixible podese concluir que son representacions
de modelos totalmente recoiiecibles e especificos. No modo de plasmar estes prototipos
obsérvase unha minuciosidade tan fiel ao referente que pouco ten que ver cunha mera
representacion anecdotica, sendo unha descricion detallada dos sistemas de funcionamento
sumamente particular e precisa. Por iso tefien tanto valor pedagoxico. Sabendo, ademais,
que era unha época na que a poboacion xeral betanceira tifia dificil acceso a este tipo de
cofiecemento.

Agora ben, non hai que esquecer a extension artistica. A ciencia estd implicita pero
tamén outros elementos formais que enriquecen o discurso final do lugar. Parafraseando a
Pio Baroja, «El arbol de la ciencia no es el arbol de la vida». En alusion a que a existencia
podese cofiecer parcialmente a través da ciencia e a través de moitas outras cousas, como
son outras disciplinas e mesmo outros estados mentais. A vida ten a sta propia arbore que
debe ser vivida. Porque a pesar dese caracter enciclopédico aparentemente reducionista
da explicacion do mundo, no parque do Pasatempo converxen multiples e profundos
conceptos.

(4. - DANS LES AIRS. - Les capttaines Renard et Krebs construisent un dirigeable
) mi électriguement et rdussissent plusieurs circuils, - Meudon 1884,

(Fig. 16) Cromo Chocolat Gerin-Boutron. Principios do século XX.
A simplificacion das formas neste caso fixo que a bolsa de gas do dirixible sexa
proporcionada nos dous extremos, algo que non se corresponde co modelo orixinal.
0 do parque tamén é excesivamente proporcionado, pero si que se observan os dous
extremos con diferentes acabados (igual que o orixinal).
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NOTAS

' Co paso dos anos e co cambio de sistemas culturais apareceron diferentes acepcions pero cunha base comun.
2Existen varias probas deste feito en diferentes publicacions da época.

3Un museo tecnoloxico pioneirofoi o Deutches Museum en Alemaria.

4 Os revivals son recurrentes ao longo da historia. No caso do Pasatempo existe un gran eclecticismo de
significados e formas. A relixion, os valores mordis e as reminiscencias historicistas conviven co progreso
social e tecnoloxico da época, mediante o cal as clases adifeiradas podian facer grandes viaxes como turistas.
’La intencion determina el acto de crear (Kandinsky, 1911).

0 artigo de Teijeiro descobre o feito de que existian catalogos mediante os cales a clientela podia adquirir pezas
de fundicion que eran réplicas dun orixinal. En concreto, profundiza na fabrica doVal D’Osne.

"Datos recollidos no libro El Parque del Pasatiempo de Betanzos (Arcay, Duo, Souto, 2020: 414-415).

8 Rouquayrol realizou o primeiro manual con textos explicativos e ilustracions. A partir del, fixéronse copias
parciais coma no volume de Charles Furne (1867).

°Datos recollidos no libro El Parque del Pasatiempo de Betanzos (Arcay, Duo, Souto, 2020: 414-415).

19 Datos recollidos no manual feito por Wilfrid de Fonvielle,1884.
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NORMAS DE PRESENTACION DE ORIXINAIS
DO ANUARIO BRIGANTINO

Tema

O Anuario Brigantino é una revista de
investigacion nos campos da Arqueoloxia,
Historia, Historia da Arte, Historia da
Literatura e Antropoloxia, podendo admitir
excepcional- mente outros, segundo o
criterio do Comité Cientifico. O ambito de
investigacion primara o marco xeografico de
Betanzos e a sta comarca, sendo extensible
ao resto de Galicia. Esta editada polo
Concello de Betanzos e a suUa periodicidade
é anual.

Orixinais

Os orixinais deberdan ser inéditos.
Oportunamente e diante de traballos de
especial interese, o Comité Cientifico podera
contemplar a publicacién de traducions, a
reedicion de traballos raros e/ou antigos, asi
como edicions corrixidas e/ou aumentadas
de traballos publicados fora da revista.

Formato, lingua e soporte

Os traballos deben enviarse por correo
electrénico a anuariobrigantino@betanzos.
net. Os textos remitirdnse en galego, castelan,
portugués ou inglés en calqueira programa
de procesador de textos (Word, Open Office e
similares) e as fotos en formato JPEG ou TIFF.

Extension e ilustracions

Unha vez maquetado co estilo propio do
Anuario Brigantino, aconséllase que o
traballo non supere as 25 paxinas, se ben
o Comité Cientifico poderd establecer as
excepcions que considere oportunas.

Autor-Autores

Engadirase unha nota biografica do autor
ou autores, que non exceda as 5 linas
magquetadas. Dita nota debe incluir o correo
electrénico, a institucion onde presten os
seus servizos e a labor que desempenan.

Sumario e Abstract

Os orixinais deberan acompanarse dun
sumario ou resumo na lingua do traballo e
outro (abstract) en inglés, que non deben
exceder, cada un, das 10 linas maquetadas.
Ademais habera que escoller cinco palabras

clave que definan o contido do traballo e
presentalas no idioma orixinal do traballo e
na sla traduccién ao inglés.

Texto

Empregarase a cursiva para aquelas palabras
que se utilicen como denominacions técnicas
ou sexan alleas 4 lingua na que se redacta o
orixinal.

Utilizaranse as cominas « ... » para as citas
textuais breves (inferiores a 50 palabras); as
demais irdn en paragrafo a parte e sangradas
na marxe esquerda sen entrecominar. As
comifias simples ' resérvanse para conter
significados. As supresiéns de texto nas
citas indicaranse mediante tres puntos entre
corchetes [...]. As intervencions do autor nas
citas tamén se faran entre corchetes.

Citas bibliograficas

Citas parentéticas complementarias da
bibliografia final.

No texto, entre paréntese, sitlase o apelido
(ou apelidos, se se considera) do autor ou
autores, con minUscula e sen a inicial do
nome propio, seguido por coma, espacio e
ano de publicacion.

Se é preciso, despois de dous puntos, iria o
numero de paxina (se se sinala a primeira e a
Gltima, separanse por un guién). Se se trata
dunha obra en varios volumes, anteponerase
o nimero do que corresponda 6 da paxina,
separados por coma. Se o envio non é a
unha paxina senén a unha columna, un
documento, etc. incluirase antes da cifra a
abreviatura correspondente.

Exemplos: (Miguez, 2000), (Garcia Bellido,
1943: 21), (Pastoureau, 1988: 261-316),
(Meijide, 1988: doc. 2, 38).

Cando no mesmo ano hai dlas ou mais
publicacions dun mesmo autor as que
hai que referirse, colécase detras do ano
unha letra para identificalas: (Monteagudo,
2000a). Cando se incltie 0 nome do autor no
texto, entre paréntese ponse sé 0 ano e, se
procede, as paxinas. Exemplo: Como indicou
Barreiro Fernandez (1984: 51)...

Se hai mais dun autor, incliense todos ata
tres, separados por comas, e se hai mais
ponse s6 o primeiro seguido de et al.



Notas 0 pé

As notas ao pé apareceran ao final do texto
e non conteran referencias bibliograficas, xa
que estas deberan aparecer dentro do propio
texto e colocadas entre parénteses. As notas
ao pé serviran unicamente para desenvolver
de forma somera algunha idea ou aportacion
que non vaia aparecer no texto do artigo.
Empregaranse as notas ao pé para citar as
obras literarias antigas, as notas ao pé e os
recursos electronicos:

Recursos e ediciéns dixitais

Indicarase a direccion web e a data de
consulta entre corchetes.

RICCIONI, Stefano (2008): «Epiconographie
de l'art roman en France et en Italie
(Bourgogne/Latium). Lart médiéval en
tant que discours visuel et la naissance
d’un nouveau langage», Bulletin du Centre
d’Etudes Médiévales d'Auxerre, no 12
[http://cem.revues.org/index7132.html.
Consulta de 10- 10-2008].

Notas de prensa

Poderan ir como nota ao pé indicando o
titulo da publicacion, a data de publicacion,
o numero do exemplar e as paxinas. En
caso de contar un titulo a nota ou a imaxe
empregada, debera ser escrito en cursiva.

Obras literarias antigas

Acolleranse as referencias abreviadas de
uso comun, precedidas do nome do autor en
mailscula e do titulo da obra: SAN ISIDORO,
Etimologias, Il, 3, 5, entendéndose libro II,
capitulo 3, seccion 5. No caso de utilizar
edicibns modernas das mesmas, seguirase
o formato da norma antecedente. Os textos
biblicos serén citados asi: Exodo 5, 1-2;
Apocalipsis 12, 7. P6dense tamén utilizar as
abreviaturas convencionais dos libros: Ex. 5,
1-2; Ap. 12, 7.

Bibliografia final

Monografias e obras colectivas

APELIDO(S), Nome completo (ano): Titulo
en cursiva. Editorial, lugar de edicion, [vol./
tomo]. De existir varios autores, cada nome
e apelido(s) se separaran por punto e coma.
BARNAY, Sylvie (1999): Le ciel sur la terre.
Les apparitions de la Vierge au Moyen Age.
Editions du Cerf, Paris.

Se se trata dunha obra colectiva citada na

sUa integridade, indicarase «ed./dir./coord.»
entre 0 nome do compilador e 0 ano de
edicién.

CARRERO, Eduardo; RICO, Daniel (eds.)
(2004): Catedral y ciudad medieval en la
Peninsula Ibérica. Nausicad, Murcia.

Artigos de revistas

APELIDO(S), Nome completo (ano): «Titulo».
Nome da revista en cursiva, vol./tomo, no,
paxinas. YARZA LUACES, Joaquin (1974):
«lconografia de la Crucifixion en la miniatura
espanola, siglos X al Xll». Archivo Espanol de
Arte, t. XLVII, no 185, pp. 13-38.

Capitulos de libros e contribucions en actas
de congresos

APELIDO(S), Nome completo (ano): «Titulo».
En: APELIDO(S), Nome completo (ed./dir./
coord.): Titulo do libro ou volume de actas
en cursiva. Editorial, Lugar de edicion,
[vol./tomo], paxinas. KENAANKEDAR,
Nurith (1974): «The Impact of Eleanor of
Aquitaine on the Visual Arts in France».
En: AURELL, Martin (dir.): Culture Politique
des Plantagenét. Université de Poitiers-
Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation
Médievale, Poitiers, pp. 39-60.

Se o autor do capitulo coincide co autor
do libro, non se reitera 0 nome, dandose
por sobreentendido. SAUERLANDER,
Willibald (1974): «Uber die Komposition
des Weltgerichts-Tympanons in Autun». En:
Romanesque Art. Problems and Monuments.
The Pindar Press, Londres, vol. |, pp. 223-
267.

Catalogos de exposicions

Titulo da exposicion en cursiva (ano), catalogo
da exposicion (Lugar, ano). Editorial, Lugar
de edicion. The Year 1200. A Centennial
Exhibition at The Metropolitan Museum of Art
(1970), catalogo da exposicion (Nueva York,
1970). The Metropolitan Museum of Art,
Nueva York.

No caso de citar unha contribucién
concreta dentro dun catéalogo, proceder
segundo a norma precedente incluindo os
datos precisos da exposicion de acordo
coa presente norma. CUADRADO, Marta
(2001): «Virgenes abrideras». En: Maravillas
de la Espana Medieval. Tesoro sagrado y
monarquia, catdlogo da exposicion (Leon,
2000-2001). Junta de Castilla y Ledn, vol. |,
pp. 439-442.



Teses doutorais e memorias de investigacion
inéditas

APELIDO(S), Nome completo (ano): Titulo da
tese en cursiva. Tese doctoral/memoria de
investigacion inédita, Universidade/centro
de investigacion.

PEREZ HIGUERA, Maria Teresa (1974):
Escultura gética toledana. La catedral de
Toledo (siglos XllI- XIV). Tesis doctoral inédita,
Universidad Complutense de Madrid.

Edicions de fontes e obras literarias

NOME E APELIDO(S) (ano): Titulo en cursiva.
Ediciéon de APELIDOS, Nome (ano da edicion
moderna): Titulo da ediciébn en cursiva.
Editorial, Lugar de edicién, [volume/tomo].
JOHANNES GERSON (1363-1429): Opera
Omnia. Edicion de DU PIN, Louis Ellies
(1987): Johannes Gerson. Opera Omnia.
George Olms Verlag, Hildesheim, vol. lll.

Se non se pode precisar a data exacta da
fonte orixinal, indicarase o século, e se
tampouco fose posible indicar isto, deixarase
en branco indicando 6 final a data da edicion
moderna.

llustracions

As imaxes incluidas seran fotografias ou
desenos libres de dereitos. En caso de
reproducir imaxes xa publicadas, debera
citarse debidamente a fonte orixinal. No
caso de imaxes tomadas de Internet,
especificarase a direccion web e a data de
captura. En todo caso, o autor do traballo
serd o responsable de calquera posible
vulneracién de dereitos. O envio das imaxes
debe facerse en formato JPG ou TIFF, cunha
calidade minima que permita a sta edicion
e maquetacion. De non ser asi, podera ser
descartada. De existir un lugar determinado
dentro do texto para a colocacion das
imaxes, debe ser indicado cunha numeracion
correlativa (Imaxe 1, Imaxe 2, etc.) para
facilitar o traballo de edicion posterior. Cada
foto debera ir acompanada dun texto para
o pé de foto no que se citara a informacion
do seguinte xeito: APELIDOS, Nome (Ano).
Titulo ou descricion da fotografia en cursiva.
Medidas, fondo.

Fig. 14. FERRER (ca.1890). Vendedoras na
rGa da Porta da Vila. Arquivo Municipal de
Betanzos.

Se se trata da reproducion dalgunha obra de
arte o sistema sera similar:

APELIDOS, Nome (Ano). Titulo da obra en

cursiva. Material e medidas se se conecen.
Fondo do que procede.

Fig. 15. LOPEZ CRESPO, J. (1903). José lldefonso
Portal Montenegro. Museo das Marinas.

Dereitos

Os autores seran sempre os responsables
legais dos seus textos. Non se podera esixir
ningln tipo de remuneracién econdmica
nin a publicacién do traballo supén ningln
tipo de relacién contractual co Concello de
Betanzos.

Revision

Serd decision do Comité Cientifico a
publicacion definitiva de cada traballo,
tratando sempre de corrixir xunto co autor
todos aqueles erros que sexan advertidos.
Os artigos de investigacion estaran avaliados
por dous expertos no tema, revisando o
traballo de forma anénima seguindo o
sistema de doble cego e emitindo un informe
no que se valorard a pertinencia da sla
publicacion.

A revista comprométese a adoptar unha
decision sobre a publicacion de orixinais
nun prazo de seis meses, reservandose o
dereito de publicaciébn nun prazo de dous
anos, dependendo sempre das necesidades
da revista.

O Anuario Brigantino contactard cos
avaliadores aos que lles remitira unha copia
do texto sen indicio directo da identidade
do autor e un modelo de informe no que se
poida avaliar o contido do artigo, os aspectos
formais, a calidade do texto, a clasificacion
tipoléxica no que deberemos encadralo e un
veredicto no que se aconselle ou non a sla
publicacion ou a sta correccion. Estes datos
poden ser enviados ao autor, tamén de forma
anbnima para o seu conecemento e para
favorecer as eventuais modificacions.

Correccion

Casa dos Espellos conta cun Comité de
Redaccién que revisara todos os textos e
podera proponer modificacions nos mesmos
aos autores, que disporan dun prazo maximo
de duas semanas para solventar os erros
indicados. Non se permitirdn cambios
sustanciais do texto entregado.



