Noticias de profesores musicos
de Betanzos

XOAN M. CARREIRA*
Al amigo Julio Cuns Lousa

En diversas ocasiones comenté al dedicatorio de este articulo, historiador de la
Banda Municipal de Betanzos en las paginas del Anuario Brigantino, la necesidad de
redactar las biografias de quienes fueron directores de tan popular institucién fi-
larmoénica, algunos de ellos figuras ilustres més alld de la comarca brigantina y aun
de Galicia. Hijo de esas conversaciones, alimentado por el incansable Carlos
Ferndndez Fernandez es este articulo, pequeno artificio musicolégico, que pretende
recuperar la memoria de algunos hijos, legitimos o adoptivos, de Betanzos que en el
transcurrir de los siglos, o de la imaginacién humana, ejercieron de "profesores musi-
cos" para goce de los inteligentes y contento general de espiritus sensibles. Nada hay
en el texto que sigue de pesquisa cientifica ni de saber reservado, es simple fruto de
lecturas atentas al alcance de curiosos de estas cosas de la misica. Algunos de estos
personajes aguardan por quien elabore una monografia sobre ellos a partir de vera-
ces datos documentales y andlisis estrictos de su obra y otros, al ingenio que de afor-
tunado invento los transforme en héroes literarios para gusto del piblico.

DON ANTONIO PELEON, DIREC-
TOR DEL CONSERVATORIO DE
BETANZOS

Creacion magnifica que sin duda Cun-
queiro haria mindoniense, es la de Anto-
nio Peleén quien en pleno siglo XIII es-

crear tal establecimiento, "verdadero
conservatorio” del que salieron distingui-
dos musicos, en época en que "no habia
centros de educacion propiamente di-
chos". El autor de esta y otras "estupen-
das invenciones, que en ¢l buen sentido

histérico supo pronto desviar, actividad
ingenua y poco peligrosa” (1), fue mi
buen amigo José Maria Varela Silvari (n.
A Coruia, 1-1I-1848, m. Madrid, 10-V-
1926) en su fascinante "Galeria biografi-
ca de musicos gallegos" (2), que a un mal-

tablecio en tierras brigantinas una Cite-
dra de Midsica semejante a la de
Salamanca, regentola durante mas de
veinte aios y redacté un Reglamento para
la misma que causé admiracién y emula-
cién por doquier. Mérito soberano el de
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(1989), 191-222.

(1) Filgueira Valverde, José.- Introduccidn al "Cancionero Musical de Galicia" de Casto Sampedro y Folgar.
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(2) Varela Silvari, José Marfa.- "Galeria biogrdfica de musicos gallegos". A Coruiia, 1874,
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humorado Manucl Murguia no parccié
"estupenda invencién” ni mucho menos:

"Y ¢n verdad que atrevimiento s¢ necesita
para cscribir el artfculo de Peleén, para hablar
de la cdtedra de muisica en Betanzos en el si-
glo XIII, y acotar para ello con un autor ex-
tranjero, y creemos que hasta contempordneo.
iGloria, y grande, serfa para esta tierra infor-
lunada que semejante aseveracion fuese cla-
ra, precisa, indiscutible! iUna cdtedra de masi-
ca en Betanzos, competidora de la de
Salamanca y anterior a la de Monserrat! La
cosa valia la pena de insistir mds sobre ello, de
decirnos en qué cddice, en qué libro, en qué
archivo hallé tan peregrina noticia, copiar
integro el documento en que tal se asegurase,
publicar (que esto por sf sélo serfa ya una ver-
dadera gloria para ¢l Sefior Varela Silvari) el
iReglamento! a que alude de una manera tal
que parece haberle lefdo, en una palabra, tra-
tar el asunto con aquella gravedad y parsimo-
nia y copia de datos que de suyo reclaman tra-
bajos de esta fndole. Obrar de otra manera es
atracr sobre sf y sobre el pafs que se quiere
enaltecer, el ridiculo que alcanza siempre alos
que no saben de lo que hablan, ni prueban lo
que dicen. Por de contado, cuantos conocen
nuestra historia, saben demasiado, que ni Be-

tanzos era en el siglo XIII poblacién de im- '

portancia, ni es posible en un pafs como Gali-
cia, en el cual las cosas de nuestros dias son
tan pronto y tan bien olvidadas como las pre-
histéricas, tener las seguras noticias que del
buen Peledn y de su cdtedra, pretende poseer
el Sefor Varela Silvari" (3).

El bueno de Varela Silvari responsa-
bilizo del invento a Don Céndido Vas-
concelos (4), pero no he podido compro-
bar la certidumbre de tal cita ni la
posibilidad, expuesta por Murguia, de
que Vasconcelos se refiera al siglo XVIII
y un error de cajista lo retrotrayera al si-
glo XIII; de todos modos ningin testimo-
nio tenemos de un Conservatorio en Be-
tanzos en elsiglo de las luces nien ningin

otro hasta la creacion del actual a finales
de 1989, mas de ochocientos anos des-
pucs del bello suenio de Varela Silvari.

Y bicn quisicra yo tener la capacidad
imaginativa y amplificadora de un Vare-
la Silvari para descubrir misicos brigan-
tinos del siglo XIV como aquel "Johan
Gongalvez Gayteyro” transformado en
"un gaiteiro lucense en grado superlati-
vo, que a fines del siglo XIV, recorri6 el
pais de Cea desde Mandrés a la Derra-
mada", como nos recuerda Filgueira. O
al menos encontrar prucbas —del archivo
personal del autor, ilogicamente!- de
que Guillermo Machado, un rapaz for-
mado con Pele6n y llamado "o reisenor”
—por su bella voz— emigré a Francia, en-
contré trabajo en Rheims donde adqui-
rié renombre europeo con el nombre la-
tinizado de Guillelmus de Machaudio,
conocido hoy en dia por la deformacion
francesa Guillaume de Machaut. Asi se
explicaria la abundancia en su obra de
canciones tristes y de sus 19 "lais", evi-
dentes frutos de la "morrina”.

Igualmente no desespero de localizar
algin dia cinones enigméticos que reme-
den en su dibujo conocidos rincones del
"Pasatiempo”, 0 ya en pleno siglo XVI el
libro de madrigales amatorios del Conde
Fernando de Andrade o el de vihuela del
Regidor Ares Pardo de Cela. Pues fuera
de la imaginacién inventora de maravi-
llas, nada sabemos de profesores miisi-
cos brigantinos de los siglos XIV, XV o
XVIL

EL MAESTRO DE CAPILLA DON
JUAN ALFONSO

El 16 de mayo de 1641, el corneta de
la catedral de Albarracin Matias Anto-
nio Diaz es nombrado provisionalmente
maestro de capilla, puesto en el que se le
ratificaria como titular poco después y

(3) Manuel Murguia.- Critica literaria. En "La ilustracién de Galicia y Asturias", V. (1-IX-1878).
(4) Vasconcelos, Candido.- Literatura Portuguesa. Oporto, 1808,
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desde el cual enriqueceria la capilla con
la adquisicion de instrumentos y pose-
sion de las plazas de contralto, tenor,
bajén, infantes de coro, etc. Asimismo en
su magisterio se construye el bellisimo
organo de José de Selma, aun sobrevi-
viente hoy en dia. Cuando muere Diaz,
se encuentra pues la capilla en 6ptima si-
tuacion, recibiéndose el nuevo maestro
poco después del 12 de octubre de 1662.
Lamentablemente no dan los libros de
Albarracin el nombre del nuevo maestro
que para el 13 dediciembre de 1668 habia
fallecido o dejado la plaza para dirigirse
a otro lugar. De este andnimo maestro
que durante seis afios desempeid la pla-
za s6lo conocemos dos composiciones,
un morete a 8 voces y una misa (5).

En su réplica a Varela Silvari aporta
Murguia el nombre de Don Juan Alfon-
so0, "natural de Betanzos y maestro de ca-
pilla de Albarracin, en cuya ciudad falle-
ci6 en 1669". La exactitud de la fecha de
muerte -las oposiciones para cubrir la
plaza vacante, se celebraron en marzo de
ese afio— es un aval para la afirmacion de
Murguia, por més que no declare la pro-
cedencia de su informacién. Es pues
creible su naturaleza brigantina y espe-
remos que a no tardar mucho tiempo, po-
damos disponer de una biografia suya asi
como de mayor namero de composicio-
nes y que pronto, en alguna Semana Mu-
sical, se oiga en Betanzos su motete de
Albarracin.

EL HABIL ORGANISTA DON JU-
LIO CRESPO

Varela Silvari proporciona carta de
naturaleza brigantina a Julidn Crespo,
"hébil organista nacido en la antigua ciu-
dad de Betanzos, en la primera mitad del
pasado siglo. Escribié un Tratado de

canto-llano, un Método de érgano y otros
manuscritos apreciables que se conser-
van". Murguia replicé que ¢sos "manus-
critos ansian los curiosos saber donde pa-
ran". Lo cierto es que no he logrado
encontrar otras noticias sobre Crespo
que las deudoras de Varela Silvari y sus
escritos no figuran en ningan repertorio
bibliogréafico. Tampoco es tan portento-
sa su biografia como para inspirar al re-
lator fantastico que lo instituya como
personaje de ficcion dotado de vida pro-
pia como benemérito Peleon.

Igualmente merece poca confianza la
afirmacion del eminente poligrafo Sim-
plicio Lerdo acerca del supuesto compo-
sitor brigantino Jesus Miguélez, que
triunfaria en los escenarios madrilenos
bajo la proteccion de la duquesa de Alba
con su tonadilla escénica La visita de los
majos al Pasatiempo, una de las grandes
interpretaciones de la tonadillera Maria
Jiménez. De hecho, Subird no habla de
este autor (6).

EL NINO PRODIGIO PEPITO
ARRIOLA

Personaje absolutamente real, mere-
ceria haber sido inventado por un Varela
Silvari. Se le han atribuido encantadoras
anécdotas como que a los seis meses in-
terpretaba con el sonajero "La marcha
real”. Todos sus bidgrafos dan por cierta
la anécdota de que a los dos anos y me-
dio se sienta por primera vez ante el pia-
noy ejecutasin interrupcion una jota que
su tia acababa de tocar. Lo que no acla-
ran debidamente los biGgrafos es que su
tia Aurora Rodriguez Carballeira, era la
madre de "Hildegart” lo que ayudaria a
aclarar el fenémeno "Pepito Arriola".

José Rodriguez Arriola (Betanzos 14-
XII-1895, Barcelona 1957) era hijo de Jo-

(5) Muneta Martinez de Morentin, Jesis M?.- Catdlogo del archivo de misica de la catedral de Albarracin.

Teruel, 1984.

(6) Subird, José.- La tonadilla escénica. Madrid, 1928-30. 4 tomos.
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sefa Rodriguez Carballeira y del amante
de la madre de ésta. Poco después de su
nacimiento queda al cuidado de su tia
Aurora en la casa ferrolana de su abuelo
Francisco Rodriguez Arriola, conocido
abogado y notario eclesidstico, mientras
su madre se desentiende del chiquillo de-
dicdndose a viajar. Tras el descubrimien-
to por su tia del talento musical de Pepi-
to, se le buscan profesores de miisica que
lo ven progresar con asombrosa rapidez.

Al enterarse su madre de su talento
musical, lo lleva a Madrid donde da Pe-
pito su primer concierto poco antes de
cumplir los cuatro anos con gran éxito de
publico pero sin lograr entrar en el Con-
servatorio a causa de su edad. La Reina
Maria Cristina se ofrece a costear sus es-
tudios y hacen que el nifio estudie aleméan
para poder enviarlo a Berlin, a los cuatro
anos estrena sus primeras composiciones
y es llevado a Paris por Vincent D’Indy,
en esa ciudad es estudiado por médicos y
psicélogos interesados en su caso. En
Paris conoce a Arthur Nickisch que se
ofrece como su director de estudios. Se
traslada a Leipzig en el ano 1900, termi-
nando sus estudios de piano en 1902, do-
minando los idiomas alemdn, inglés y
francés y jugando magistralmente al aje-
drez.

Su protector Nickisch lo presenta con
la Orquesta Filarm6nica de Berlin y co-
mienza una impresionante carrera inter-
nacional como concertista que le lleva a
recorrer América y Europa y reunir una
fortuna considerable. Pero en los afios de
la Primera Guerra Mundial comienza
una rdpida decadencia que lo har reti-
rarse progresivamente de los conciertos,
lo que hace definitivamente hacia 1930,
instalandose en Barcelona como profe-
sor de piano.

Es autor de medio centenar de com-
posiciones entre las que destacan varias
sonatas de piano y una sinfonia para or-
questa. De €l conozco la suite Impresio-
nes argentinas para piano, dificil partitu-

Pepito Armiola.

ra de 51 pdginas que responde al gusto
del momento por el decorativismo vir-
tuosistico sobre temas mds 0 menos po-
pulares.

Pepito Arriola sigue a la espera de un
estudio monografico sobre su vida, sus
vinculaciones con su tia, su carrera de
concertista, sus composiciones, etc. Casi
todo lo que sobre €l se ha escrito esta
mas cerca del mito que de la realidad y
sin embargo muchas de las cosas que el
mito narra parecen reales. Sin duda se
trata de una biografia tan desdichada
como la de su tia o la de su prima, pero
despierta una extrana fascinacion en
quien se acerca a ese adolescente de pelo
ondulado y mirada extranamente triste
que no conocié nunca la infancia ni el
juego.

EL MUSICO MAYOR DON MA-
NUEL FERNANDEZ AMOR

Es el tnico de nuestros profesores
masicos que no era brigantino y su vin-
culacién a Betanzos se limita a un corto
periodo en que fue director de su banda




municipal, periodo muy activo. Su vida
posce también no pocos atractivos lite-
rarios, no en esta ocasion de tipo ¢pico
sino por la tragedia de una enfermedad
psiquidtrica entremezclada con su condi-
cion de militar en plena Guerra Civil y
contradicciones tan fascinantes como su
firme compromiso con la cultura gallega
aun portando un carnet de la Falange Es-
painola Tradicionalista y de las JONS.
Por una casualidad patética, parte de su
biblioteca y muchos de sus documentos
llegaron a mis manos hace anos a través
de un trapero a quien se encomendara
vaciar su domicilio tras el fallecimiento
de su viuda. Esadocumentacion estd aho-
ra custodiada en el Archivo Municipal de
Betanzos y a disposicion de los investiga-
dores que la deseen estudiar.

Manuel Fernandez Amor (n. Rivadeo,
24-1X-1896. m. A Corufa, 3-1V-1978) re-
cibi6 su primera formacién musical con
el director de la Banda de su villa, Bal-
domero Latorre y en esa misma banda
serd saxofonista desde los 14 anos. A los
18 afnos ingresa como educando en la
Miisica del Regimiento "Isabel la Cat6li-
ca" con base en La Coruia, siendo
discipulo de composicién del Misico Ma-
yor de la misma, Pedro Quiroga Marcos,
natural de Monforte y uno de los direc-
tores mds populares de Galicia por aque-
llas fechas. En 1926 Ferniandez Amor
consigue una beca del Ayuntamiento co-
runiés para estudiar en Madrid, de regre-
s0 es nombrado director de la conocidisi-
ma Banda "La Lira" de Ribadavia y en
diciembre de 1928 de la Banda Munici-
pal de Betanzos, que abandona el 13 de
marzo de 1930 tras aprobar las oposicio-
nes a Misico Mayor y adquirir destino
en Céceres, alli dirige la Masa Coral Ca-
cerefia pero muy pronto adquiere la si-
tuacion de disponible forzoso y regresa a
La Coruia; vuelve al ejército en breves
periodos con destinos en Estella y Ovie-
do, durante la Guerra Civil tiene diver-
sos problemas derivados de su situacion

Manuel Ferndandez Amor.

militar y en 1943 logra la invalidez abso-
luta por motivos psiquidtricos. Desposo
con la hija de su maestro, Amalia Quiro-
ga, maestra de escuela y activa militante
de la Seccion Femenina, residiendo mu-
chos anos en Sada, retirdndose €sta a vi-
vir en La Coruna en 1967.

Desde su llegada a La Coruna,
Ferndndez Amor participé activamente
en el movimiento regeneracionista de
esta ciudad. En 1916 ingresa como gaite-
ro del recién fundado Coro Gallego
"Cantigas da Terra", del cual sera nom-
brado director muy poco después. La
beca del Ayuntamiento coruiés la gana
tras el estreno en el Teatro Rosalia Cas-
tro el 12 de mayo de 1926 de su suite or-
questal Lembranzas da festa, por la Or-
questa Sinfénica de Madrid bajo la
direccién del mitico director Enrique
Ferndndez Arbos.

Sus estudios en Madrid con Emilio
Vega redundaron directamente en bene-
ficio de la Banda de Betabnzos, pues
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como cuenta Cuns Lousa, la principal
preocupacion de Ferndndez Amor fue la
adquisicién de partituras con las que re-
novar el repertorio de su agrupacién. En
palabras de Cuns, "desde Fidelio, Sinfonia
Pastoral, Prometeo, Marcha de las Rulnas
de Atenas y otras de Beethoven hasta Ven
Cirila ven ... de José Maria Martin Do-
mingo. El abanico no podia ser m4s am-
plio". A Betanzos dedicaria su suite
sinfOnica Estampas Brigantinas de 1946 y
varias de sus composiciones para coro
mixto, armonizaciones de temas popula-
res recogidos en la zona por él mismo.

De regreso de Céceres, en 1931 toma
la direccion de "El Eco”, con una impor-
tante actividad en esta coral en los géne-
ros escénicos como la zarauela y la ope-
reta, componiendo €l mismo algunas
como A ialma do agro, A esquecida, A fes-
ta da malla o el Cadro sinfénico. Tras su
declaracion de invalidez, toma en 1944 la
direccion del Orfe6n "Follas Novas" que
se convierte en coral polifénica, que se-
guird dirigiendo hasta 1955 y para la que
compondré gran nimero de piezas cora-
les sobre temas populares gallegos.
Cuando se instala en La Corufa, ingres6
como miembro de nimero de la Acade-
mia de Bellas Artes de Nuestra Seiiora
del Rosario.

Tras la muerte de su viuda, sus com-
posiciones —un centenar y medio- fueron
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recogidas por sus herederos y se desco-
noce su actual paradero. La lista mas
compieta de las mismas la publico Rami-
ro Cartelle en La Gran Enciclopedia Ga-
llega.

NOTA FINAL

No he incluido en esta breve relacion
a Carlos Lopez Garcia, a quien dediqué
un estudio en Anuario Brigantino, 11.
Tampoco a misicos que mucho me inte-
resan como Jorge Yanez, Ricardo Dora-
do o Hilario Coutier, por no haber con-
seguido aun hilar satisfactoriamente los
datos aislados que sobre ellos poseo. No
ha sido mi intencién otra que revolver-
me contra la tendencia al mas pertinaz
de los olvidos, enfermedad que sigue
diezmando la cultura de Galicia. La
musica s6lo es tal cuando suena y el mo-
tete de Juan Alfonso duerme entre los pa-
peles del P. Muneta en su estudio turo-
lense como lo hace la suite de Pepito
Arriola en las paginas de "Mundial Musi-
ca” o las Estampas Brigantinas de
Fernéndez Amor en algin triste cajon de
recuerdos familiares. {No podri el tra-
vieso fantasma de Peledn, con su sabi-
duria casi milenaria hacer el milagro de
que la misica de sus conciudadanos sue-
ne de nuevo?

A Coruna, Semana Santa, 1990.




