Santa Maria de Pontellas

M® DEL PILAR CARRILLO LISTA'

Foto 1: Interior ( Foto: J. Ramdn Ferrin).

acomarca de Betanzos se caracteriza por el importante nimero de monumentos medie-
vales que alberga. Algunos de ellos son muy conocidos y admirados no sélo por los
estudiosos de este periodo de la Historia y el Arte de Galicia, sino también por el impor-
tante nimero de visitantes que llegan a esta zona atraidos por su singular belleza. Sin
embargo. no todos los edificios medievales de Betanzos son conocidos ni valorados por
igual, motivo por el que decidi escribir estas breves lineas sobre una interesante iglesia
situada en la margen izquierda de la ria de Betanzos: Santa Maria de Pontellas.

De los avatares histdricos de esta iglesia, actualmente parroquial anexa de San Félix de
Vixoi (Betanzos), bien poco se conoce: de hecho. la noticia mds antigua recogida no se
refiere al templo, sino a la villa de Pontelia, citada en una escritura fechada en el aio 887,
en la que figura la dote otorgada por Sisnando a favor de su esposa Eldonda’. Tampoco
proporcionan mds noticias los cronistas modernos. caso de Jerénimo del Hoyo'.

' Maria del Pilar Carrillo Lista es Licenciada y Graduada en Geografia e Historia por la Universidade
de Santiago de Compostela, y actualmente realiza una Tesis Doctoral sobre el rominico de la provincia
de A Coruna.

Coleccion (1915), Doc. XLIX, p. 155-156.

«Fsta felegresia tiene sicte feligreses. Los frutos se hacen quatro partes. la una y un desmero Ilieva la cura, que
valdrd dos cargas de pan y dos pipas de vino, las dos por sincura a Juan Gayoso y un guarto ¢l conde de

Andrade. La fabrica no tiene renta algunas. HOYO (1607), p. 265

Anuerio Brigannin 997, n" 20
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En cuanto a su arquitectura y decoracion,
esta iglesia ha sido considerada romanica por
algunos autores®; sin embargo, un andlisis
mds detallado de sus elementos induce a pen-
sar que Santa Maria de Pontellas es un edifi-
cio gético, como se ird viendo.

La de Pontellas es una iglesia de nave tini-
ca y capilla mayor rectangular, algo mas es-
trecha que la nave. Con posterioridad se
adosé una pequena sacristia al lado norte del
dbside, a la que se accede por una puerta
adintelada, y se reconstruyd la fachada occi-
dental de la iglesia. Este tipo de planta, muy
conservador, es de tradicion romédnica y tuvo
una gran difusion y pervivencia en Galicia,
pasando a edificios géticos rurales’. Actual-
mente, ambos espacios se cubren con techum-
bres de madera a dos aguas que en el caso de
la nave se sostiene mediante una armadura
de hormigon, fruto de una restauracion del
tejado no demasiado afortunada.

El arco que da acceso al presbiterio des-
taca por su gran luz® (Foto 1). Siguiendo la
tradicién romdnica aparece doblado, aunque su directriz es apuntada y el perfil de las
dovelas en arista; la rosca mayor voltea en los propios muros a través de una imposta,
mientras que la menor lo hace sobre un par de columnas adosadas cuyos fustes son finos.
monoliticos y de canon corto (1 m. y 1’07 m. respectivamente) (Foto 2). Este tipo de
soporte no se encuentra en los arcos triunfales de los dbsides romianicos. donde 1o usual es
que aparezcan semicolumnas entregas y formadas por varios tambores. Pero tanto los ai-
cos doblados, apuntados y de perfil rectangular, como las columnas o semicolumnas de
fuste corto aparecen en edificios géticos gallegos, como Santa Maria de Muxia. Santa
Maria del Campo de Muros o San Cosme de Mantaras (Irixoa).

Las basas son robustas” y no siguen el modelo dtico habitual en los edificios del sialo
XII, sino que presentan un perfil redondeado, sin molduras: en la de la derecha una linea
resalta la parte superior en recuerdo de un toro. Los plintos son recorridos a media altura
por una incisi6n rectilinea y en los vértices aparecen unas molduras en lugar de garras.
Bajo ellos asoma otro sillar cuadrangular que sirve de basamento.

Los dos capiteles presentan decoracion vegetal, aunque su modelo v estilo son distin-
tos; posiblemente hayan salido de la mano de dos canteros diferentes. Ambos tienen el
collarino liso e igual tamaiio. El de la izquierda parece mds bajo porque la parte superior

Foto 2: Soporte izquicrdo del arco triunfal
(Foto: J. Raman Ferrin).

' CASTILLO (1925-1926). p. 269. CARRE (1980), p. 822.
“CAAMANO (1962), p. 19. MANSO (1996). p. 321.
" La distancia entre los salmeres del arco es de 362 m.. mientrus que las jambas distn entre s7 4710 m.. que ey
lo que mide el ancho del dbside. Indicar también que el anchoide la nave es de 3745 me. Lo gue da idea de las
proporciones del conjunto.

Tienen pricticamente el mismo tamaiio que los capiteles. que miden 31 em. de alto frente o los 22 92
las basas.
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estd sin tallar (Foto 3); se decora con dos
hojas gruesas en los vértices, mientras en
el centro de la cara mayor aparecen dos
zigzags que la recorren verticalmente: en
cuanto a las caras laterales de la cesta, sélo
en la que mira hacia la nave aparece una
flor cuatripétala muy sencilla.

El capitel derecho parece mds esbelto
que el anterior porque presenta una mayor
superficie decorada. La cesta se adorna con
una serie de incisiones verticales recavadas
en la parte superior, de modo que se iden-
tifican con dos registros de hojas muy
estilizadas (Foto 4).

Los cimacios son muy grandes y se
impostan hasta tocar los muros laterales de

Foto 3: Capitel izquierdo del arco triunfal
(Foto: J. Ramon Ferrin).

la nave. Estas piezas estin decoradas con
unas pequenas protuberancias que sobresa-
len en punta, a modo de pitones, que re-
cuerdan a las hojas cuatrifolias, cabezas de
clavo o puntas de diamante, que son tan fre-
cuentes en la decoracion de molduras en
edificios gdticos gallegos, caso de San
Cosme de Mintaras, San Marcos de
Corcubidn, iglesias mendicantes, etc.

En cuanto a la iluminacion de los espa-
cios, en el testero del dbside se abre una

estrecha ventana semicircular y abocinada, Foto 4: Capitel derecho del arco triunfal
en la linea de las que presentaban las igle- (Foto: J. Ramon Ferrin).

sias romdnicas, modelo que persistird en

muchos edificios goticos hasta mediados del siglo XIV®. Posteriormente se abrié otra
adintelada, posiblemente para dar luz a un retablo que en la actualidad no se conserva. En
la nave son cinco los vanos que le proporcionan claridad, uno sobre el arco triunfal y dos
en cada pared lateral, todas ellas saeteras de medio punto con derrame interior. Ninguna de
ellas presenta despiece en dovelas, ya que rematan en una pieza monolitica y tienen el
trasdos decorado con varias lineas incisas que recorren su perimetro, pero la del testero de
la nave y la del dbside presentan unas estrias longitudinales que imitan el despiece en
dovelas.

La puerta norte de la iglesia es la Gnica que se conserva de las medievales, ya que la
occidental es, como la propia fachada, moderna. La septentrional remata por el interior
con un arco apuntado, aunque por fuera es adintelada y no muestra ningtin adorno.

La iglesia de Pontellas por el exterior es mucho mds sencilla, al no tener portadas ni
ventanas decoradas. ya que €stas dltimas son simples saeteras. Tampoco los canecillos de

la nave o del dbside aportan elementos ornamentales de interés, pues en su mayoria son de

"CAAMANO (1962). p. 31
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proa, muy esbeltos los de la nave, otros son

de nacela o presentan alglin motivo geome- |
trico. Destaca la cruz antefija del testero del
dbside, que es potenzada y se erige directa-
mente sobre el pinon” (Foto 5).

A modo de conclusion, resaltar algunos
aspectos constructivos de Santa Maria de |
Pontellas: en primer lugar destacan las pro-
porciones del edificio, demasiado anchas
para un templo romdnico de estas caracte- |
risticas; por otra parte, el arco de acceso al
presbiterio presenta una serie de rasgos que
lo apartan del rominico, como su gran luz, Foto 5: Antefija (Foto: J. Ramén Ferrin). -
las columnas de canon corto y muy finas, y .
el tipo de basas y capiteles, acordes con la estética gdtica. Estas caracteristicas concuerdan
con las de otras iglesias gallegas de la segunda mitad del siglo X111 y principios del XIV,
como se ha visto anteriormente, por lo que Santa Marfa de Pontellas ha de considerarse

una iglesia gética construida en torno a esas fechas. en contra de lo que hasta el momento
se venia admitiendo.

OTROS ELEMENTOS DE INTERES

Al margen de la arquitectura de la iglesia se pueden sefalar 0tros aspectos. tales como
la existencia de una talla de Santa Maria, patrona del templo, y un San Marcos que despier-
tan el interés del visitante. Ademds, se puede hacer mencién de un importante ciclo picto-
rico desaparecido hace anos en Pontellas.

La imagen de Santa Maria

Dentro de la iglesia se conserva una imagen antigua realizada en madera policromada,
aunque ha sufrido repintes posteriores. Se trata de una estatua sedente y en posicion frontal
que representa a la Virgen con el Nino, sentado sobre la rodilla izquierda de su Madre
(Foto 6). El modelo iconografico que sigue esta talla es el de la Virgen en Majestad deriva-
do del modelo bizantino, tipologia que se siguié en el siglo X1y se difundio ampliamente
en el XIIL

Maria descansa sobre un escabel bajo, sin moldura alguna, que parece haber sido re-
cortado; el respaldo es un afiadido posterior, al igual que la peana y la corona.

La Virgen viste una tinica que le oculta los pies. cefiida en la cintura por un cinturon y
adornada en la parte baja por un pasacintas cuyos extremos quedan colgando. Sobre ella
lleva un manto ribeteado que se cierra sobre su pecho con un broche circular con un senci-
llo adorno radial; esta prenda le envuelve el brazo derecho y cae por los lados hasta sus
pies. El velo ribeteado que le cubre la cabeza es corto, ya que solo le oculta los hombros,
y deja asomar la cabellera partida que enmarca su rostro. Es importante resaltar que ningu-
na de las prendas que componen su vestimenta presenta pliegue alguno. lo que es realmen-
te llamativo en esta pieza. En cuanto a la actitud de Maria, extiende hacia delante el brazo
derecho cerrando los dedos como si sostuviera algo, posiblemente una flor. mientras que
con la izquierda sujeta al Nifo sobre su rodilla.

' Vales Villamarin sélo indica que esta cruz carece de pedestal zoomorto, sim establecer ningtin paralelismo
entre ésta v otras de la comarca. VALES VILLAMARIN (1982), p. 17
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Foto 6: Santa Maria de Pontellas Foto 7: San Marcos
(Foto: J. Ramon Ferrin). (Foto: J. Ramon Ferrin).

Jesus viste una tinica sin pliegues bajo la que asoman los pies, calzados, en este caso,
con unas sandalias pintadas, lo que no permite poder determinar con fiabilidad cudl era su
representacion original. Sobre la tinica lleva un manto ribeteado que cae sobre una de sus
rodillas y en la mano izquierda sostiene un libro. La sensacion de desproporcion que pro-
duce esta figura se debe a que la cabeza es muy pequenia con respecto al cuerpo, pero es
que puede haber sido remodelada.

Lo mas frecuente es que las dos figuras lleven unas coronas reales talladas en la propia
pieza, aunque en Pontellas no aparece este elemento. Ambas imdgenes se caracterizan por
la rigidez. la frontalidad y el estatismo estrictos. que afecta incluso a la ausencia de plie-
gues en sus ropajes. Ello se debe a que es una pieza ristica. como se ve en la ausencia total
de detalles -panos sin pliegues, los pies de la Virgen no se tallan ni se insinuan por debajo
de la tinica. rasgos faciales poco cuidados. ete.-. Por otro lado. la imagen se halla alterada
por posteriores repintes y adiciones: respaldo del trono, corona y peana. Esta pieza debio
ser realizada por un artista local de escasa calidad que siguié el modelo de Virgen con el
Nino sedente del siglo XIII, aunque no es posible precisar en qué época se talla, debido a

su tosquedad.
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San Marcos

También se conserva en el interior de la iglesia una talla en madera policromada y
repintada que representa a San Marcos (Foto 7). Vista de perfil, la figura resulta muy
plana'’, realizada para ser vista de frente.

El Evangelista estd de pie, vestido con una tinica larga sobre la que lleva una sobretiinica
mds corta. por cuyo escote asoma la prenda inferior. Las dos caen formando plegados
paralelos sin ondulaciones. El rostro. imberbe, queda enmarcado por una melena corta que
pasa tras las orejas. Sus rasgos estdn realizados de manera tosca, como el resto de la pieza,

Con la mano derecha sostiene una filacteria que lleva pintada la inscripcion «StO MAR-
CO ORA», mientras en la izquierda porta un disco en el que se representa un leén rampante,
Llamo la atencion sobre la rareza de esta iconografia de San Marcos, ya que s6lo en casos
excepeionales se acompana de un disco con su simbolo inscrito. al igual que el cordero de
San Juan Bautista. Ademads, el leon rampante que aparece en la figura de Pontellas no es
alado, como corresponde al atributo de este Evangelista'' . sino herdldico. Pero en este
caso lo importante es lo poco comin que resulta esta iconografia del santo, mdxime al
tratarse de una pieza de escaso valor artistico. Y es que esta figura destaca por su falta de
volumen, tosquedad y rareza, que a simple vista pueden hacer que parezca mds antigua de
lo que pueda ser en realidad.

Las desaparecidas pinturas murales de Santa Maria de Pontellas

En Pontellas existio un importante conjunto de pinturas murales descubierto a raiz de
la reparacion de las cubiertas. Pese a ello, la iglesia estuvo mds de dos afios sin techumbre,
lo que acelero su deterioro por efecto de la intemperie y la humedad. Una vez repuesto el
tejado se decidio repicar el revoco antiguo para sustituirlo por otro de cemento, con lo que
desaparecio todo vestigio de las mismas'”,

En el muro norte del dbside habia quedado al descubierto parte de la Adoracion de los
Magos. lo que hace suponer que la Epifania formaria parte de un ciclo dedicado a la Vir-
gen, a la sazon patrona de la iglesia.

En la nave, sobre el arco triunfal, se representaba a un Cristo Juez, sedente y mostrando
las llagas, ocupando el lugar de la ventana, entonces tapiada. Esta figura presidiria un
Juicio Final que se desarrollaba en el pifion de la nave'*. En los muros laterales la compo-
sicion se articulaba en dos registros: en el inferior se representaban de forma independien-
te una serie de santos entre los que aparecia un Santiago Matamoros y un San Cristobal que
quedaron al descubierto. Segiin Garcia Iglesias «es de resaltar la importancia del Santiago
ecuestre en Clavijo. escena que no aparece en todo el siglo ni en los tiempos anteriores en
la pintura mural gallega»". En cuanto a San Crist6bal. estd situado en el lado sur de la
nave, cerca del presbiterio, ocupando la altura total del muro; el gigantismo con el que se
suele representar a este santo deriva de su leyenda. en la que se indica que el hombre que

La imagen de San Marcos mide 77 em. de altura y tan sélo 13 em. de profundidad
"' El ledn de San Marcos es alado para distinguirlo del de San Jerénimo, REAU (1997), T, 2. Vol. 4, p. 323,
* Afortunadamente queda constancia de su existencia gracias al estudio que realizo el profesor Garcia lglesias
poco antes de su ruina definitiva. GARCIA IGLESIAS (1983). p. 121-132.
GARCIA IGLESIAS (1980-1981), p. 171 y ss.
*GARCIA IGLESIAS (s..), p. 116,
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habia llevado a Cristo era un gigante". En el registro superior quedaron al descubierto
arte de dos escenas, el Prendimiento y la Oracién en el Huerto. que formarian parte de un
ciclo de la Pasion de Cristo.

Estilisticamente, el autor de este extenso programa iconogrifico realizaba su labor
dentro de las formulaciones del gotico hispanoflamenco, aunque en su obra aparecen ya
rasgos caracteristicos del Renacimiento, por lo que la cronologia de estas pinturas estaria
en torno al ano 1550,

15 Ademis San Cristobal era protector contra li muerte sibita. por lo que era muy popular y se creia gque era
suficiente ver su imagen para estar todo el dia a salvo de fallecer de repente. De ahique sus imagenes giganiescas
no sélo apareciesen dentro de las iglesias sino también es sus exiteriores, para que los fieles pudiesen verlas
facilmente. REAU (1997), T. 2. Vol 3. p. 354-356.
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