La galeria gallega:

una tipologia tradicional en permanente evolucién

ANTONIO GARRIDO MORENO*

Laclimatologiadel noroeste peninsular,
primer punto de choque de las borrascas del

Atlantico, ha sido uno de los motivos del |

nacimientoy posterior desarrollo deunafor-

ma constructiva-lagaleria- que con €l paso *

de los afios se consolidara como tipologia
arquitectonica. Se cree quefueenlaprovin-
ciade A Corufiadonde aparece por primera

vez irradiando desde este punto a toda ga
Galicia. Losmotivosque pudieron favorecer |

la aceptacion masiva de este tipo de cons-
trucciones han sido varios entre los que se
pueden enumerar los siguientes: la dureza
de laclimatologia de este area geogréficay
las ventajas funcionales que aportala gale-
riaparasuavizarla

El climadelazonaque geogréficamente
ocupa la provincia de A Corufia, angulo

RS

m

il

noroccidental de Galicia, tiene dos compo- |1

nentesimportantes: laaltapluviometriay los
fuertes vientos existentes, sobre todo en €l
litord.

Enrelacién alaciudad de A Corufia, po-

blacion donde se centraeste estudio, loshis- &

toriadores del siglo XIX coinciden en las
especial es condi ciones climéticas que posee

la peninsula sobre la que se asienta la ciu- °

dad. Enrique Vediay Goossens describiaen
1845 dl referirse asu emplazamiento que «...
ningunacordilleralasabrigadel N. ni del N.

fig. 1.- Vista de un edificio con balcén corridoy

adiciones posteriores en las plantas superiores.

E. que generalmente son vientos secosy frios, raravez himedos; y rarisima, tempestuosos.
Por el contrario el S., S. O. y N, vienen acompafiados de humedad, y con menos frio:
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Corufia hacia 1900.

dominan mucho en invierno, con copiosas fig. 3.- Vista del Canton Grande. A Corufia.
lluviasy reciostemporales...».! Ca. 1900.

Laarquitecturatradicional de A Corufia Bt
y sudreadeinfluenciahaintentado resolver - " e e
laproteccién contra estos dos elementos at- -
mosf éricos mediante soluciones constructi- :
vas en las que los muros de piedra de un W Mo i MR
elevado grosor y los escasos vanos hacia el ' : i —
exterior eran losrecursos masfrecuentes. Es § v
muy probable quelapreferenciapor lautili- teeelff P E
zacion de parcelaciones urbanas S, ! |i at
desproporcionadas en la relacion fachada N R 1 b
fondo tuviera un fin funcional, de protec- g \igta dela calle Sanchez Bregua. A
cion de lasinclemencias climéticas ademas Corufia. Ca. 1900.
delalimitacién delaresistenciadelasvigas
de madera, pudiéndose comprobar por la preferencia por la utilizacién de pequefias luces
entre los muros de cargay la escasa superficie de fachadas en contacto con el exterior. La
longitud mayor en estas parcelas corresponde generalmente al fondo, circunstancia que
termina por condicionar su distribucion en un esquema consistente en un largo pasillo a
gue se abren auno de sus lados todas | as habitaciones que toman laventilacién através de
pequefios patios interiores que aportan poca iluminacién pero que estan bien protegidos
de los agentes atmosféricos.

La galeria, constructivamente, es un elemento sin funcién estructural adosado a los
muros de fachadarealizado con materialeslivianos (originalmente maderay cristal). Esun
cierre acristalado volado respecto a plano de fachaday que discurre paralelo aél creando
un espacio habitable entre el exterior y las dependencias. Permite que el muro estructural
deje de estar en contacto directo con el exterior, adquiriéndose asi unas excepcionales
propi edades de ai slamiento tanto térmico como acustico. Ademas reduce las corrientes de
aireen el interior provocadas por lafaltade gjuste delas juntas de los vanos situados en €l
muro resistente y sobre todo se convierte en un buen recurso para atgjar las humedades,
casi siempre presentes, en los muros de cerramiento de piedra. Por |0 tanto, funciona mente,
¢l sistema constructivo se puede considerar adecuado paralaclimatologiadelazona, alo
gue habria que afadir otros factores tales como la facilidad de gecucion, su agradable
aspecto, etc. Todas estas ventgjas utilitarias contribuyeron a su paulatino empleo y rapida

1.- VEDIA Y GOOSSENS, E. de: Historia y descripcion de la ciudad de La Corufa. Corufia, Imprenta y
libreria de D. Domingo Puga, 1845, p. 218.
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fig. 6.- Vistadel Cantén Grandeen la
actualidad.

i e S e A
fig. 5.- Vista dela Avenida Linares Rivas. A
Corufia. Ca. 1900.

difusién por todaGalicia.

El origendelagaleriagallegase poneen
relacion con laconstruccion naval enlasciu-
dadesdeFerrol y A Corufia, yaqueexistela
hipétesis de quefueron precisamentelasga-
lerias de popadelosnavioslos model os que,
adaptados a una arquitectura terrestre, ge-
nerarian latipologia.? Se han establecido pa-
ral elismos entre ambos el ementos construc-
tivos debido aque ocupan longitudina mente
todo € frente delafachada, son laprolongacién de un espacio habitable, utilizan laventana
deguillotinay poseen una profusa decoracién, asi como la circunstanciade que comenza-
ron siendo espacios abiertos (balcones corridos o sencillos) cerrandose posteriormente
concrigtal. (fig. 1)

El nacimiento de la galeria segiin Juan Naya se produciria a finales del siglo XVIII,
afirmacion que establece por lalocalizacion de un documento que relaciona el acuerdo
adoptado por la Real Juntade Policia Urbanade 5 de abril de 1796 sobre la necesidad de
suprimir layainiciada practicaconstructivadelagaleriay el mirador. Endichoinformeel
técnico municipal Melchor de Prado y Marifio expresaba: «... Estas galerias tuvieron su
origen enlosultimosafiosdel siglo dltimo, cuyainvencién tiene mucho masde malaquede
buena, los perjuicios que causan alas casas contiguas, ademas de la escasez de luz que
ocasionan en |os pisos a que corresponden...».®

En € siglo XIX se consolida popularmente el uso de la galeria debido, entre otras
causas, alainstalacion de la fabrica de vidrio «La Corufiesa» en 1830, que centraria su
produccion en lafabricacién de botelleria, cristal planoy curvo, o que potenciariael uso de
este material enlaconstruccion por el considerable abaratamiento de su coste. Dehechola
prensalocal haciareferenciaen 1841 al aumento delasgaleriasenlaciudad: «Esindecible
lo que esta poblacién se vaembelleciendo dediaen dia, si bien todaviapudierarecibir otras
refomas mas solidas. Infinitas son las obras de casas particul ares que se van haciendo en

fig. 7.- Vista dela calle Sanchez Bregua en la
actualidad.

2.- FERNANDEZ MADRID, J.: La galeria en Galicia como elemento de la arquitectura del agua. A
Corufia, Universidade da Corufia, 1992.
3.- NAYA PEREZ, J.: Noticia histérica de las galerias corufiesas y relacion de arquitectos de La Corufa
desde que se cred €l cargo hasta el presente. La Corufia, Instituto «José Cornide» de estudios corufieses,
1965, pp. 50-54.
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fig. 8.- Vista dela Avenida Linares Riasen la
actualidad.

el presente verano. Lindasy variadasfacha-
das, alapar que sdlidas y costosas algunas,
se embellecen muchas calles de la ciudad.
L os antiguos balcones de hierro, llamados
corridos, por lo largos que son, sevan susti-
tuyendo por blancas y encristaladas gale-
rias, auténticas solanas, solaz y recreo, don-
de nuestras mujeresven el mar y lo quevie-
ne por é: las siluetas de nuestros barcos,
donde, quiza, el amor ande entre jarcias y
obenques».*

L os arquitectos gallegos fueron inicial-
mente reacios a su utilizacion por conside-
rarlas vulgares, tal y como expresaba
Faustino Dominguez y Dominguez, ya«que
no dejan percibir laformani las proporcio-
nes de la construcciéon y que son
antiestéticos artisticamente considerados,
cuando ocupan toda la latitud de la facha-
da». Traslaaceptacion popular, apartir dela
segunda mitad del siglo, se vieron en lane-
cesidad deincluir lasgalerias en sus proyec-
tos de arquitectura.® Es muy ilustrativo el
caso del proyecto realizado paralaPlazade
Maria Pita de A Corufia por José Maria de
Noyay Faustino Dominguez y Dominguez

fig. 10.- Plano del proyecto del arquitecto Juan
de Ciérraga para el inmueble del solar no 50
delacalle Fernandez Latorre. 1910.

4.- Ibidem. pp. 203-204.

5.- SANCHEZ GARCIA, JA.: Faustino Dominguez
Dominguez y la arquitectura gallega del siglo XIX.
A Corufia, Diputacion Provincial, 1997.

fig. 9.- Fachada posterior dela casa del
Marqués de San Martin de Hombreiro. A
Corufia. Arquitecto: Juan de Ciorraga. 1910.
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fig. 11.- Casa de Joaquina Rubineenlacalle
Rubine, 3. A Corufia. Arquitecto: Antonio
Lépez Hernandez. 1912.

en 1860, en el que se disefiaban lasfachadas &= =l T, oy
alaplazadentrodeunestiloneoclasicoilus-  fig. 12.- CasaRey enla Avenida dela Marina.
trado (sin galerias), y que acausade diferen- Arquitecto: Julio Galan Carbajal. 1911.
tes modificaciones promovidas por |os par-

ticulares y aceptadas por el Ayuntamiento, se conseguiriavariar su aspecto inicial con la
inclusion de galerias en € tercer piso de todo el conjunto e incluso de miradores en €l
segundo, en el caso de uno delos edificios. Eraademéstan fuerte el deseo popular haciael
elemento constructivo que las fachadas posteriores que daban ala Marina se levantarian
con galerias en todas sus aturas, yaque el elemento permitiaunaexcelente insolacion del
espacio interior que provocaba el correspondiente aumento de latemperatura, ademas de
conseguirse una perfecta barrera de aislamiento térmico y aclstico para €l resto de la
vivienda

Seriatan decisivalaaceptacion popular haciaeste elemento que, si bien enun principio
se proyectaba en |os al zados posteriores de | as edifi caciones, paul atinamente iriaconquis-
tando el lugar preferente de |l as fachadas principales.

En este proceso de ennoblecimiento de la galeria es necesario destacar a uno de sus
mayores defensores, el Arquitecto Municipal Juan de Cidrraga quien en 1876 conseguiria
la aprobacion de la primera normativa a seguir para su construccion, estableciendo las
medidas de las alturas de los diferentes pisos asi como la dimension de los vuelos. Esta
medidaseriael primer paso paralainclusion del elemento constructivo enlanormativadel
Ensanche corufiés (1881-1883).

El Ensanche propiciariatambién unasubtipol ogia, €l mirador, con el que seampliariael
horizonte modular de las fachadas asi como la variacion de las mismas, siguiendo las
pautas de laarquitecturade la ciudad burguesadel XIX. Lautilizacion delagaleriacon el
mirador, balcony vano simple, se constituirian en elementosimprescindibles paralacom-
posicion de las fachadas en cuanto avolUmenes, materiales, cromatismo, etc., convirtién-

dose en labase modular paralaconformacion delosfrentesdelos edificiosen en latrama
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fig. 13.- Detalle dela Casa Rey.

urbana corufiesa, ademés deinstituirse como
signo diferenciador tradicional de la arqui-
tecturade Galicia

Lautilizacién masivadelagaleriatraeria
Como consecuencia otra de sus caracteristi-
cas esenciales. su capacidad unificadorade
las alineaciones debida ala continuidad vi-
sual que se conseguia através de las facha
dasdelosdiferentesinmuebles medianeros.
Se conseguia establecer, como en laAveni- -
dadelaMarinacorufiesa, launiformidadde ~ fig- 14.- Casa Molina. Paseo del Parrote.
un conjunto arquitecténico que se funda- Arquitecto: Rafael Gonzalez Villar. 1915.
mentabaen unamodulacion reticular ininterrumpidaque, ademas, permitialaindividualiza-
cion de cada inmueble mediante las pequefias variaciones de disefio de sus elementos
rectores, basadas fundamentalmente en su ornamentacion. (fig. 2)

El siglo X1X, por tanto, supuso €l establecimiento y aceptacion de un elemento cons-
tructivo que origina una tipologia arquitectonica identificativa de Galicia a la que hoy
otorgamosél epigrafe de «galeriagallegatradicional ».

El siglo XX, rico en nuevos lengugjes arquitectonicos, tendra presente esa tradicion
adquiridaen el siglo anterior que configuro visualmente gran parte del entramado urbano
delaciudad de A Corudia. (fig. 3-4-5)

Establ eciendo una comparacién entre el aspecto delaalineacion principal delaciudad
(AvenidadelaMarina/ AvenidaLinares Rivas) aprincipiosdesigloy enlaactualidad, se
puede constatar una situacion de acel erada destruccion. Hacia 1900, mayoritariamente, la
construccion seresolviacon edificios de galerias que aportaban un perfil unificador. Enla
actualidad, apunto de cumplirseun siglo, lagaleriatradicional existente quedareducidaa
focos muy concretos, entre los que destaca el conjunto protegido de la Avenida de la
Marinamientrasquelacasi totalidad delas construcciones de estaarteriahan sido renova-
dasalolargo de estos afios. Lafisonomiade laalineacién citada hacambiado respecto ala
aturay alas nuevas maneras de concebir las edificaciones, pero hapervivido el deseo de
mantener una arquitecturadonde |os elementos principales seran € cristal y las perfilerias
de color blanco, caracteristicasvisualesdelasgalerias. (fig. 6-7-8)
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7"_”.‘31“ o i -
fig. 15.- Casa Cortés. Plaza de Galicia. A Corufia. Arquitecto:

Eduardo Rodriguez-Losada Rebell6n. 1919.

Lasvarianteseclécticasy €l M odernismo (hasta 1912)

Lautilizaciondelagaeriaen A Corufiaa comenzar € siglo XX seencontrabaen pleno
apogeo. La mayoria de los edificios construidos laincluian en sus fachadas, tanto en las
zonas tradicionales (Ciudad Viejay Pescaderia), como en las nuevas urbanizaciones del
Ensanche.

L as nuevas construcciones gque a principios de siglo eran levantadas por la clase bur-
guesa dominante reflgjaban la posicién social de sus promotores, quienes buscaban la
diferenciacién con el resto de la arquitectura que contemporaneamente se estaba produ-
ciendo. Paraello, durante los primeros quince afios del nuevo siglo, contaron con lacola-
boracién de tres tendencias arquitecténicas, por un lado el continuismo virtuosistade las
soluciones decimondnicas, en segundo lugar lasvariacionesdel model o tradicional realiza-
das con los modos ecl écticos del momento, y por Ultimo las nuevas formasimportadas del
Modernismo.

En relacién con las edificaciones continuistas del modelo tradicional, las clases econd-
micas mas sol ventes optaban por manifestar su posicién social mediante el abarrocamiento
ornamental y artesanal de la carpinteria de madera del elemento constructivo. Un buen
gemplo deesto eslareformaplanteadaen 1910 paralafachadaposterior delaCasaOzores,
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B
% fig. 17.- Casa Torres. Avenida Linares Rivas,
;11- 41. Arquitecto: Leoncio Bescansa. 1925.

: sesa % calleParroteno 14, encargado por su propie-
ey {1 tario, @ Marquésde San Martin deHombreiro,
: ' £ 5 a arquitecto Juan de Cidrragay Bastida.® El

proyecto se resuelve mediante la inclusion

fig. 16.- Casa Iglesias. Avenida Linares Rivas, degalerias, miradoresy un balcon descubier-
16. Arquitecto: Pedro Marifio. 1926. to, todo ello coronado por una coqueta bu-
hardilladeartesand gecucion. (fig. 9) Enotros

casos se mantenia el criterio unificador de alineaciones, como se puede comprobar en los
proyectos de Juan de Ciorragaparalosinmuebles delos solares 48, 50, 52y 54 delacalle

Fernandez L atorre, que mantenian la estructurade bajo, primer piso de balcones, segundo
de balcdn central y miradores aloslados, y |os pisos superiores resueltos con galeriasy el
correspondiente &tico retranqueado.” (fig. 10)

Dentro del apartado delas variacionesresueltas mediante el eclecticismo imperante de
principio de siglo es muy novedosala casa de Joaguina Rubine, situada en el nimero 3 de
la calle de su mismo apellido haciendo esquina con la calle M odesta Goi couria cuyo pro-
yectoinicial seriarealizado por Antonio L6pez Hernandez en 19122 Laalternanciadecalles

6.- Archivo Histérico Municipal de A Corufia (AHMAC). Obras particulares. C-475. Proyecto de Juan de
Ciorraga datado en julio de 1910.
7.- Ibidem. c-331. Proyecto de solar no 48 de 30 de marzo de 1910. Proyecto de solar no 50 de 23 de
diciembre de 1910. Proyecto de solar no 52 y 54 de 1 de julio de 1912.
8.- Ibidem. C-493. Proyecto de Antonio Lopez Herndndez para Joaquina Rubine, viuda de Salorio, datado
el 12 de marzo de 1912.
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fig. 18.- Casa Escariz. Plaza de Pontevedra.
Arquitecto: Eduardo Rodriguez-Losada
Rebellén. 1927.

verticales de balcones y galerias en las fa- [l ah |- i
chadas principales aplicadas sobre un so- g P

brio paramento llagueado consiguen la acti- I f
vacion de un conjunto convergente en la 4 !F
plaza de Pontevedra, sustituyéndose laaris-
tadelaesquinapor un corto chaflan resuel -
to con miradores en las plantas superiores.
(fig. 12)

De las tendencias citadas & Modernis- ™o 9 e ificio en la calle Ferral, 17. A
mo seriael lenguaje quemejor reinterpretaria. o yaa. Arquitecto: Santiago Rey Pedreira.
laformatradicional . Esto ocurriapor ser un 1934.
estilo que no modificaba sustancialmente la
planta ni la volumetria de las construcciones y que se centraba en soluciones en las que
primaba una profusién ornamental de caracter epidérmico. Los edificios modernistas se
adaptaron perfectamente al model o existente de gal eria enriqueciendo susformas mientras
gue, tanto en su funcidén como en su estructura, mantenian fielmente latipologia original,
produciéndose |as innovaciones solo en el tratamiento ornamental aditivo que los arqui-
tectos proyectaban en colaboracion con lostall eres artesanal es exi stentes muy experimen-
tados en trabajos de carpinteria, forja, tala, etc. Mas que una evolucion, e modernismo
significé un nuevoy elegante vestido con el que engalanar unasformas original mente mas
simplesy sobrias.

La CasaRey (1911) del arquitecto Julio Galan Carbajal es un paradigmético gemplo de
gaeriamodernista, en €l queyase aprecialaadaptacion alanormativamunicipal al utilizar-
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fig. 20.- Edificios contiguosen la Avenida
Finisterre, 3-5. Arquitecto: Rafael Gonzalez
Villar. 1937-1939.

seun balcon en € primer piso, debido aque
laordenanzaprohibialaaplicacion delaga-
leria en este lugar de la fachada. Seran €l
arrangue 'y la coronacion de los cuerpos de
lagaleria-mirador, elegantemente curvados, ;
|os que se ornamentaran con los motivosti- “
picosdel estilo, asi comolainclusiénenlos
muros estructurales de tallas en maderade

cabezas femeninas, a modo de mascarones = :
de proa, audiendo al origen marinero dela g 21  gificio del CineAvenida. Canton

tipologia. El arquitecto consiguelaexpresi- - Grande. A Corufia. Arquitecto: Rafael Gonzalez
vidad en €l edificio por el contraste cromati- Villar. 1937.

co que logra establecer entre |os elementos

esmaltados de hierro fundido y la pinturablancade la carpinteriade madera. Lapropuesta
seconvierteen un cierre delujo paralazonade gal erias de méas sabor delaciudad, estable-
ciendo un perfecto didlogo entre tradiciény modernidad. (fig. 12-13)

&

Eclecticismosdeorigen europeoy regionalista (1915-1931)

En este periodo cronol dgico en A Corufia predominaclaramente un eclecticismo arqui-
tectonico vinculado a dos tendencias muy concretas: lade procedenciaeuropeay laregio-
nalista de raiz hispana. La mayoria de los ejemplos construidos se centraran
compositivamente en conseguir movimientoy variacion en lasfachadas, casi siempre bus-
cando una entonacion estilistica de conjunto (bien extranjera, nacional o fusionada) y
tratando de dar un sentido estético de nobleza. La galeria'y sobre todo € mirador se
adaptaran perfectamente a esta arquitectura, la primera cuando se pretende aludir directa-
mente a la tradicion vernacula, el segundo se podia adaptar indistintamente a formas
autdctonas o a soluciones foraneas.

En ambos casos (galeria o mirador) lafuncionalidad como elemento separador de dos
ambientes permanecera manteniendo sus caracteristicas aislantes, modificandose Unica-
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A

fig. 22.- Detalle dela coronacion Déco del
edificio del Cine Avenida.

. - < e AR
fig. 23.- Conjunto de edificiosenlacalle
Ramodn dela Sagra. Arquitecto: Rafael
Gonzalez Villar. 1939.
mente el aspecto externo. El cambio sustan-

cial respecto a modelotradicional degaleria
o mirador se produce con lasustituciondela
estructurade maderapor hormigon. Laacep-
tacion de las estructuras de hormigon coin-
cide en un momento en que latendenciado-
minanteen Espafiaesel regionalismoinicia
do por las propuestas de la Arquitectura
Montafiesade L eonardo Rucabado, que pro-
vocaralaaparicion de unafragmentacion de
la arquitectura espafiola orientada hacia la |}
reinterpretacion delos diferentesestilosna- =
cionales tradicionales de cada regién geo- |
gréfica. Este hecho supondra que, aunque
seempleeunatécnica(el hormigoén) que hace
innecesariala utilizacion del muro de carga
convencional, sin embargo se siga mante-
niendo laconfiguracion delagaleriay € mi-
rador con todas sus propiedades funciona
les. Por tanto el hormigén seradurante estos &
anos un buen aliado, ampliando las propie-

fig. 24.- Casa Losada. Avenida Linares
dadesdel elemento constructivoconlaapor-  Rivas, 57-59. A Corufia. Arquitecto: Peregrin

tacion de unamayor resistencia, facilidad de EstellésEstellés. 1937.
conservacion y durabilidad.

LaCasaMoalinadelaAvenidadelaMarina, edificio proyectado en 1915 por el arquitec-
to Rafael Gonzdlez Villar, es un buen gjemplo delafusion de diferentes procedencias.® El
conjunto podria llevarnos a modelos franceses, sobre todo en la manera de utilizar
compositivamente lafachaday enlaclaraalusion delacubierta. En relacion con los moti-
vos ornamentales asi como por la marcada geometrizacion cubica de algunas de sus for-

mas, se perciben ecosdelas propuestas secesi onistas del ambito de Viena, Pragao Budapest.

9.- GARRIDO MORENO, A.: El arquitecto Rafael Gonzalez Villar. A Corufia, Deputacion Provincial,
1999.
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fig. 25.- Detalle dela coronacion Déco dela
Casa Losada.

Pero, junto a todo ello, se incorporaen un [
extremo una calle de miradoresy en el otro
unagaleriacircular haciendo clarareferencia
alovernaculo. (fig. 14) Algo similar ocurre
con la Casa Cortés,'° proyectada en 1919 RS
por el arquitecto Eduardo Rodriguez Losada, |
en este caso de estilo mas clasico quelaan-
terior debido ala continua reinterpretacion B
de los o6rdenes a través de la utilizacion de &
pilastras gigantes, columnas pareadas, etc. ’
Compos'tivamente se utilizan estilos euro- flg 26.- EdlflClO dela.Ca”e\’]Uan Flérez, 64, 66.
peos a |0s que se incorporan miradores de Arquitecto: Antonio Vicéns Molto. 1946.
desarrollorectoy circular. (fig. 15)

Durante los afios veinte se mantiene la
ténicainiciada en la segunda mitad de la década anterior en relacion con la galeriay el
mirador, variandose Unicamente las alusiones estilisticas segin la preferencia de cada
arquitecto, ya se orienten a soluciones mas cosmopolitas como en € caso de la Casa
I glesias (1926) enAvda. Linares Rivas, 16, del arquitecto Pedro Marifio (fig. 16), o aotras
soluciones que referencien directamente al os estilos nacional es espafioles. Enrelacion alo
segundo existen gjemploscomo laCasa Torres (1925) enAvda. LinaresRivas, 41-42,22 del
arquitecto Leoncio Bescansa, donde fusionan elementos barrocos hispanos con otros
motivosde procedenciaeuropea(fig. 17), o laCasa Escariz (1927) de Eduardo Rodriguez
L osada,® situada en la Plaza de Pontevedra, en las que alusiones a sol uciones renacentistas
hispanas se hibridan con elementos procedentes de |os més diferentes repertorios, inclui-
doslosvernéculos. (fig. 18)

Pedro Marifio haraincursiones déco a través de planteamientos ecl écticos en algunos
proyectosno realizadoscomo € delacalleFerrol, 17 (1928),* que modificariaposteriormen-

10.- AHMAC. Obras particulares. C-355. Existe un primer proyecto de fecha 15 de agosto de 1918, y el
definitivo datado en octubre de 1919.
11.- Ibidem. C-271. Proyecto de Pedro Marifio datado el 20 de abril de 1926.
12.- Ibidem. C-399. Proyecto de Leoncio Bescansa Casares datado € 9 de noviembre de 1925.
13.- Ibidem. C-217. Existe un primer proyecto no realizado datado en noviembre de 1925 y el proyecto
definitivo de enero de 1927.
14.- Ibidem. C-330. Primer proyecto, no realizado, del arquitecto Pedro Marifio datado el 1 de agosto de
1928 de la calle Ferrol, 17. o
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Canton Grande. Arquitecto: Luisde Salay . == § SRS :
Maria. 1969. fig. 28.- Edificio del Casino. Avenidadela

te el arquitecto Santiago Rey Pedreira ele- MarinaycaIJeReaJ . Arquitecto: Andrés
vando una nueva fachada en la que incluye Fernandez-Albalat. 1969.
también miradores déco adaptados alaesté-

ticaracionalista.™® (fig. 19)

Lareinterpretacion delagaleriatraslairrupcion delaspropuestasracionalistas-déco.
(1931-1939)

L as propuestas racionalistas que en Madrid habian comenzado a hacer su aparicion al
final de la década de los afios veinte, en A Corufia serian introducidas por Santiago Rey
Pedreira. Este nuevo movimiento arquitectonico fue acogido de forma instantanea en la
ciudad deigual forma que sucediaen €l resto de Espafia, anulando compl etamente en muy
poco tiempo toda la produccién eclécticay regionalistaimperante en las décadas anterio-
res. Las causas que provocaron esta nueva situacion fueron variadas, entre las que se
pueden destacar lassiguientes: 1. Lacreacion delos CIAM (Congresos | nternacionalesde
Arquitectura Moderna) en Europaen 1928. 2. El fuerte contenido ético inicial delas pro-
puestas que promulgaban la eliminacion de todo los elementos falsos y superfluos de la
arquitectura. 3. La orientacion estética que tomalaarquitecturaen el periodo republicano
receptiva atodas | as propuestas progresistas que se estaban desarrollando en el paisy que
hoy se engloban con el nombre de Vanguardias Histéricas Espafiolas. 4. El abaratamiento
de costes de construccién que llevabaimplicitalanuevaarquitectura, factor que favorecia

15.- Ibidem. C-330. Proyecto de Santiago Rey Pedreira, datado en junio de 1934, que modifica la fachada
del anteriormente realizado por Pedro Marifio de la calle Ferrol, 17.

Anuario Brigantino 1998, n° 21

391



ANTONIO GARRIDO MORENO

llllllllll\llll it
_THHFHHI!]H‘HH -

q I
e 2= ' Illllllllllllllllllllll L
fig. 29.- Casa de Puerta Real . Arquitecto: ' TR

AndrésFernéndez-Albalat. 1969. AmmmEmEm
T R AT
alos promotores quienes con la mismain- | milnA ||Il“l.|“

version podian producir un mayor nimero &
de viviendas.

Debido atodo esto, por primera vez la
gd eriase sientefuertemente amenazadatanto
en su funciéon como en laforma. Lagaeria §
tradicional desaparecera desde el punto de
vistafuncional, yaqueal eliminarselosmu- |88 e
ros, d? Carga_dfafacha:lase P! efden las carac- fig. 30.- Edificio Granada. Canton Grande.
teristicas originales que poseia como barre- Arquitecto: José Maria Garcia de Paredes
ra protectora contra las inclemencias Barreda. 1974.
climaticas. Solo tendraun aliado que contri-
buiraaque hayaunareadaptacion de sufor-
may eslareafirmacién del Art Déco quetimidamente habiaempezado aaparecer en Galicia
en la segunda mitad de los afios veinte y que se consolidaria en la década de los treinta
fusionandose con €l ideario racionalista. El elemento arquitectdnico déco que tendra una
gran pervivenciaen A Corufiaserael mirador de formasemioctogonal, derivado delasbow
windowsinglesas. Un model o que Santiago Rey Pedreiraaplicariaen 1934 enlareformade
lafachadadel edificio deviviendasdelacalleFerrol, 17, que aunque manteniael aspecto
de mirador perdiala funcién aislante al eliminarse el doble muro. Todos los arquitectos
corufieses a mediados de |os afios treinta estaban utilizando este recurso en un porcentaje
elevadisimo de sus proyectos arquitectonicos. (fig. 19)

Enjuniode 1937, e arquitecto Rafael Gonzalez Villar hace unabrillantereinterpretacion
de la galeria empleando la estética racionalista-déco y €l recurso del mirador tipo bow
windows. Laclave estariaen lasimplificacion de lareticula organizativa de lagaleria, tal
como se puede comprobar en los edificios de la Avenida de Finisterre, 3-5.7 En lacalle
central delafachadasitlaunaalternanciade bandas acristal adas de ventanas de guillotina
formando una amplia bow window, con otras lisas de paramento enfoscado y pintado en

16.- Ibidem.
17.- GARRIDO MORENO, A.: Opus cit. El proyecto se encuentra en: AHMAC. Obras particulares.
Proyecto de junio de 1937.
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fig. 32.- Detalledelafachada del edificio dela
Fundacion Pedro Barrié dela Maza.

blanco. Estasolucién dial ogaba perfectamen-
te con los ritmos y cadencias de la galeria
tradicional situada en el inmueble mediane-
ro. Por primeravez en A Corufiase haciauna
interpretacién convincente delagaleriaadap-
: — = B8 tada a la arquitectura racionalista-déco, ya
fi g'd?éﬁ'é ﬁ;ﬂ: %‘;iig:é’:gﬁg:’l‘:gdftzcﬁgr ré  queademaslasolucion ofrecialaparticulari-
vazs. - ArgUItecto: dad de poder realizar modulaciones de fa-
Ramon Vazquez Molezun. 1980-1989. chadas en continuidad con edificios de dis-
tintos propietarios, de igual forma que las

gaeriastradicionaes. (fig. 20)

Esta solucién la emplearia de una forma mas desarrollada y més movida este mismo
arquitecto en el Edificio del CineAvenida (1937-1941) del Cantén Grande corufiés, inclu-
yendo motivos déco en la coronacion del edificio de una gran plasticidad creativa.®® (fig.
21-22) Incluso la aplicaria en seis inmuebles diferentes, demostrando las posibilidades
modulares de la solucién en las viviendas de la calle Ramén de la Sagra (1939),% consi-
guiendo unaenorme movilidad en | os pafios de fachada que seran potenciados por lacurva
gueestablecelaalineacion delacalle. (fig. 23)

Otros arquitectos realizarian soluciones de gran plasticidad dentro del racionalismo-
déco en estos afios, empleando € sistema de mirador semi-octogonal . Un buen g emplo es
¢l proyecto de Peregrin Estellésparad edificio delaCasa Losada enlaAvenidade Linares
Rivas, 57-59,% en el que destaca la particular manera de emplear en la coronacién del
edificiolasformasdéco. (fig. 24-25)

El declivedelagaleriaen losprimerosafiosdelapostguerra. (1940-1959)

Las directrices que tomara la galeria durante la década de los afios cuarenta vendran
determinadas por dos factores: lafuerte inercia de las bases establ ecidas durante |os afios
delaRepublicay el rechazo legislativo haciael método constructivo.

18.- AHMAC. Obras particulares. C-269. El primer proyecto del edificio del cine Avenida de Rafael
Gonzélez Villar esté datado en el afio 1937.
19.- Ibidem. C-488. Proyecto de diciembre de 1939.
20.- Ibidem. C-399. Proyecto datado en julio de 1937.
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fig. 33.- Edificio Conde de Fenosa. Calle Fernando Macias. Arquitectos: Antonio dela Morena
Pardo y Joaquin Sanjuan Martin. 1997.

El cambio producido en Espafiadespués .
delaGuerraCivil provoco quelaarquitectu-
ra adoptara posiciones mas conservadoras.
Sin embargo el poso dejado por el °
racionalismoy lacontinuidad delamayoria I
de los arquitectos que lo representaron hi-
cieron que las formas desarrolladas en los
afios treinta se mantuviesen con un mayor
componente de monumentalidad. El mirador
derivado de la forma déco semi-octogonal
tuvo un enorme desarrollo en los afios cua- |
renta, formando parte esencial de las pro-
puestas arquitectonicas de la época. Este
continuismo se debe, en gran parte, alaau-
senciadelainformacidn proporcionada por s .
|as revistas europeas de arquitectura, mu-  fig, 34.- Vistadel conjunto de edificios situados
chas de las cuales dejaron de editarse como en el Cantén Grande. A Corufia. Ultima
consecuencia de la Segunda Guerra Mun- década del siglo XX.
dial y del consiguiente éxodo de un elevado
porcentaje de los arquitectos europeos hacia América.

Otro factor, mas decisivo que €l anterior en el declive de la galeria, se producira en
febrero de 1944, consistente en la publicacion de una«Orden del Ministerio delaGoberna-
cién sobre Condiciones minimas que han de reunir las viviendas» en laque se prohiben las
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fig. 36.- Detalledel edificio dela Fundacién
O.N.C.E.

e o P

segundas luces. En ella se especificaba tex-
= tualmente que «Toda pieza habitable de dia
= 0 de noche tendra ventilacién directa por
8 medio de un hueco con superficienoinferior
a 1/6 de la superficie de la planta», lo cual
'} limitaba las posibilidades de las habitacio-
nes italianas (dormitorios con gabinete) y
suprimialaposibilidad de utilizar habitacio-
nes con galeria®
. Esto provocara que en la segunda mitad
- \ ~ deladécadade los cuarentay durante toda
fig. 35.- Edificio dela Fundacion O.N.C.E. ladelos afios cincuentalagaleriay el mira-
Cantén Grande. Arquitectos: Mateu y Babany dor desaparezcan delos proya;tos de arqu| -
tectura sustituyéndose por las soluciones
foréneas del balcon y laterraza descubierta, de gran éxito en latitudes més célidas de la
peninsulapero totalmente desaprovechadas en Galicia. Como g emplo delaarquitecturade
estos aflos se puede citar €l edificio situado en la calle Juan Flérez, 64-66, autoria del
arquitecto municipal Antonio Vicéns Molto (1946), en donde se puede apreciar que €l
chaflan, que en tiempos anteriores solia resolverse con unagaleriacircular, ahora se susti-
tuye por unaterrazadescubierta. (fig. 26)

Nuevaslecturascon nuevosmateriales. (1960-1981)

El crecimiento econémico en Espafia, |a aparicion de una generacion més joven de
arquitectos gallegosy lainclusién de nuevos material es, dieron como resultado unanueva
arquitectura plural en la que comenzaron a producirse |0s primeros indicios de una nueva
reinterpretacion delagaleriatradicional . Sin embargo en 1966 surgen otro recorte legal que
afectara, méstodavia, alafuncion aislanteoriginal. En este caso setratadel Reglamento de
Viviendas de Proteccion Oficial que prohibialaexistenciade habitaciones-gabinete (italia-

21.- FERNANDEZ MADRID, J.: Opus cit.
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fig. 37.- Edificio dela Optica Americana.
Arquitecto: Alvaro Romero.
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fig. 38.- Detalledel edificio delaOptica
Americana.

nas) y por lo tanto la galeria corrida, permi-
tiéndose tinicamente el mirador individual en
cada habitacion.

Laarquitecturade edificiosde gran desa-
rrollo vertical resueltos con €l sistema cons-
tructivo de muro-cortina que Mies van Der
Rohe habia ensayado en la segunda década
de los afios cuarenta en Estados Unidos, en
Espafia seriadesarrollado inicialmente por €l
arquitecto Francisco Cabrero, en los prime-
ros afios sesenta, con propuestas como la
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del Edificiodel Diario Arriba(1960-1962) o€
Pabell6n central de ExposicionesdelaCasa
de Campo de Madrid (1964-1965).% El muro-
. cortina, verdadero protagonista, sustituialos
| cerramientos de fachada realizados con la-
drillo por unatransparente cortinade vidrio
1y aluminio, creando unamodulacion reticul ar
I que era sostenida por una estructura metali-
W cade perfileslaminados. El entramado dealu-
g Minio estirado, que enmarcalasventanas, se
R muestraa exterior y determinalaordenacion
¥ de |as fachadas dando una nueva sensacion
IR Ole espacio libre, bienestar e independencia.
S rilieat Esta pantalla, debido alas diferentes calida-
fig. 39.- Edificio de Caixa Galicia. Canton desdel vidrioy alaversatilidad delaestruc-
Grande. Arquitecto: J. R Miyar Caridad.  tyraportante, procurabaunariquezade com-
binaciones y disefios lo que motivaria que

con gran rapidez fuera adoptada por muchos arquitectos del resto del pais.

En Galiciael recurso seriaaceptado de buen grado yaque las similitudes formales que
seestablecian con laarquitecturatradicional delasgaleriaslo haciaenormementefamiliar.
Prueba de ello fue la actuacién conjunta que realizaron el Banco Central y la Sociedad
Recreativa del Casino de A Corufiaen el Canton Grande corufiés, en la segunda mitad de
ladécadadelosafios sesenta.? L aentidad financierahabiaadquirido el inmueble del Hotel
Palace, situado enfrente del Obelisco, y en esamismaépocalasociedad recreativatambién
habiacomprado el edificio medianero. Ambos propietarios|legaron aunificar los proyectos
de ambos edificios desde la altura en que se producian |os vuel os, procurando buscar una
estética que no se apartase de | as peculiaridades arquitectonicas de la ciudad. Por |o tanto

22.- URRUTIA, A.: Arquitectura Espafiola siglo XX. Madrid, Cétedra, 1997.
23.- Archivo Administrativo Municipal de A Corufia (AAMAC). Fomento. Obras Particulares. Expediente
Casino y Banco Central. Datacion de ambos proyectos en 1969. Véase también en GARRIDO MORENO,
A.: "Desarrollo y evolucién de la galeria en el siglo XX: la ciudad de A Corufia’, en Maia, Historia
Regional e Local (Actas Il ). Porto (Portugal), Camara Municipal da Maia - Pelouro da Cultura, 1999, pp.
97-111.
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fig. 42.- Proyecto dela fachada posterior del
Teatro Principal (hoy Rosalia de Castro).
Arquitecto: Faustino Dominguez Coumes Gay.

€l arquitecto madrilefio Luis de Sala, titular

/ % del Banco Central, y el corufiés Andrés

fig. 41.- Edificio dela Avenida LinaresRivas, ~ Fernandez-Albalat, por el Casino, tuvieron

1-2-3. Sustituyea un edificiodel siglopasado ~ que decidir conjuntamente el disefio de la

del arquitecto Faustino Dominguez parte superior del conjunto, disponiendo de

Dominguez. plenalibertad pararealizar individual mente

las plantas bajay principal. De esta manera

seconseguiainiciar laalineacion delaAve-

nida de la Marina con una reinterpretacion de la galeria unificando edificios de distintos

propietarios, tal y como habia sucedido en | as edificaciones delaAvenidadelaMarinaen
el siglo pasado. (fig. 27-28)

L asolucién conjuntaempleadafue lade un muro-cortina que alternabafranjas horizon-
tales de vidrio transparente con otras de vidrio opaco tintado en blanco soportadas por
perfiles de aluminio anodizado acabados en su color original . En el edificio dela Sociedad
Recreativadel Casino Andrés Ferndndez-Albalat también aludiaalas construccionesdela
AvenidadelaMarinaen su plantabgja, a colocar en ellaunas esquemati zaciones de arcos
en hormigén visto. De esta manera se conseguia, con €l empleo de nuevos materiales
revitalizar al menos visualmente, aungque no funcionalmente, una tipologia constructiva
tradiciona que llevaba ya varios afios en proceso de agonia. Este sera € inicio de una
intensa multiplicacion de proyectos que irian sustituyendo |as antiguas edificaciones tra-
dicionales por reinterpretaciones, algunas més acertadas que otras, situacion que persiste
enlaactualidad.

El mismo arquitecto Andrés Fernandez-Albalat nuevamente recrearialos edificios de
galerias en € proyecto de la casa de Puerta Real flanqueada por |a Casa Rey y la Casa
Molinaenlacalle Santiago, 1.% Laestructuracion seriasimilar alaempleadaen el Casino,
resolviéndose la planta baja con soportales de arcos rebajados de hormigén visto que

24.- AAMAC. Fomento. Obras Particulares. Expte. 1334/74. Proyecto datado en mayo de 1969.
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fig. 43.- Fachada posterior del Teatro Principal (hoy Teatro Rosalia de Castroy gblioteca dela
Diputacion Provincial). Arquitecto: Faustino Dominguez Coumes-Gay. Rehabilitacionenla
década delos ochenta por €l arquitecto provincial Fernando Cebrian del Moral, y enlos
noventa por Manuel Gallego Jorreto.

sirven de basamento aun muro-cortinablanco y transparente de perfileriametalicay vidrio.
(fig.29)

Hasta 1990 se fueron sucediendo proyectos de edificios que, utilizando el muro-cortina
como nexo de union con la arquitectura tradicional de la ciudad, fueron configurando
nuevamente un perfil en el que la ausion ala galeria estaba presente en mayor o menor
intensidad. Esto se puede giemplificar con el Edificio Granada (1974) situado en €l Cantén
Grande, 13-15, quizas el mgjor proyecto de José MariaGarciade Paredes Barredarealizado
para el Banco de Granada,® en el que se utiliza el vidrio de color azulado y una movida
modulacion de los perfiles de aluminio, haciendo un guifio agjemplostradicionalesen los
quelavidrieraes utilizadaen las zonas altas no practicables. (fig. 30)

Hacialaevolucion y reinter pretacion delatipologia (1981-1999)

Lacreacion del Estado de las Autonomias en Espafia gener6 lanecesidad institucional
de potenciar las peculiaridades propias que identificasen las diferentes nacionalidades que
integran €l territorio estatal. El idiomay la cultura fueron los elementos mas cuidados y
protegidos por | as diferentes administracionesy, dentro de lacultura, [os elementos visua-
les que mas directamente podian realizar estalabor nacionalizadoraeran el artey laarqui-
tectura, siendo éstamas publicitariapor formar parteimprescindible delavidacotidianade
la colectividad ademés de ser €l escenario de sus actuaciones.

25.- BALDELLOU SANTOLARIA, M.A.: Lugar, memoria y proyecto. Galicia 1974-1994. Madrid,
Electa, 1995.
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Como consecuenciadelo anterior, lagaleriatomariaun gran protagonismo tanto en las
propuestas neorregionalistas como en laarquitectura adscritaa corrientes mas cosmopoli-
tas. En las normativas urbanisticas de los Planes Especiales de Proteccién y Reforma
Interior de los diferentes Cascos Histéricos, se incluiran apartados especificos para la
restauracion delasgaleriastradicionalesy se dictaran normas paralaredaccion de proyec-
tos de nueva planta que necesiten incorporar la galeriaen sus disefios. Esto UGltimo supone
unintento deinstitucionalizaciény codificacion delatipol ogiadesde | os 6rganosadminis-
trativos adaptandolo a los nuevos tiempos.

Surgiran tres maneras de evocar, desde una Optica actual, la galeria en las propuestas
arquitecténicas de los Ultimos afios. opciones conservadores que reproducen la forma
aunque no lafuncién, reinterpretaciones de la galeria desde el punto de vistafuncional o
creacion de nuevas formas que mantendran o aludiran la estructura compositiva béasica.

Una primera opcién de orientacion conservadora consiste en reproducir laforma, aun-
quenolafuncion, delagaleriatradicional, incorporandolacon mayor 0 menor protagonismo
en las fachadas de nuevas edificaciones. En esta tendencia se refugiaran todos | os proyec-
tos que se adscriben a creciente neorregionalismo vernaculo. Dentro de esta corriente se
puede citar la Sede de la Fundacién Barrié de la Maza (ca. 1980-1989), situada en el
Cantén Grande corufiés y proyectada inicialmente por Ramén Vazquez Moleziin quien
resuelve su fachada mediante un enorme muro-cortina que contribuira adar laimagen de
una enorme galeriatradicional en contraste con unas dependencias interiores dotadas de
los mayores adelantos tecnolégicos. (fig. 31-32) En la fachada ademas existe una clara
reinterpretacion del barroco santiagués, destacandose enféaticamente en el enormecilindro
de piedra situado en el dintel de la puerta principal de acceso aludiendo a repertorios
ornamentalesdel arquitecto Simén Rodriguez en el Convento de Santa Claraen Compostela.

Mucho mas conservadora es la opcién neorregionalista, actualmente en construccion
del Edificio Conde de Fenosa (1997) situado en lacalle Fernando Macias, que sustituy6 a
lasede central de lacompafiiaelectrica Fenosa, en el que no se obvianingunaalusion ala
retoricaedtilisticaparaconseguir unapropuestaenormemente pretenciosay monumentalista.
Losautoresdel proyecto, Antonio delaMorenaPardo y Joaguin Sanjuan Martin, recurren
a una estética revisionista del regionalismo del primer cuarto del siglo XX en la que se
utilizara, ademas del granito, un repertorio ornamental inspirado fundamentalmente en el
barroco gallego. A estas referencias historicistas se afiadiran grandes superficies de gale-
rias que reproduciran laformasin mantener su estructurainternaoriginal. Esta actuacion
sustituiria a uno de los primeros gjemplos corufieses de una arquitectura integramente
realizada con laopcién del muro-cortina. (fig. 33)

Otras opciones con planteamientos diferentes para evocar la galeria daran lugar a
reinterpretaciones, no miméticas, de estatipologiatradicional que se mueven en dosdirec-
ciones a veces fusionadas. @) haciéndo alusiones ala funcién primitiva de lagaleriay el
mirador, b) proponiendo innovadoras formas basandose en su esgquema compositivo.

Como ejemplo de estas Ultimas opciones se podrian sefialar |os tres edificios contiguos
gue inician uno de los extremos del Canton Grande corufiés. Fundacion Once, Optica
Americanay Caixa Galicia. (fig. 34)

Lafachada de la sede de la Fundacion Once, proyectada por los arquitectos Mateu y
Babany, se resuelve mediante dos recursos que la emparentan con la galeria. En primer
lugar hay unaausion alafunciony alaformaya que se utilizala doble fachada, en este
caso realizada mayoritariamente con vidrio y ligerisimos perfiles de acero inoxidable con
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una modulacion triangular. A esto se aflade ]
gue en laposicion delosforjados seincluye
unaparrillametdlicaquetienelafuncion de
facilitar el acceso para el mantenimiento y
limpiezadelafachadainterior. Este muro cor-
tina en el que se reduce la seccién de los
perfilesportantesalaminimaexpresion, con- ik
sigue una sensacion de ligereza y transpa-
renciaque permitelacontemplacion smulta Z
nea de ambos cerramientos. Mediante esta e g K
solucién se consigueel correspondiente.col- ~fig 44 ~ Adicion de una galeria en las Casas de
chén deaire que proporciona el aislamiento Paredesdel siglo XVII.
del que también gozaba la galeria tradicio-
nal, pero se diferencia de éstaen que €l es-
pacio no esvisitable yaquelos vanos que se abren aél son ventanasy no puertas. (fig. 35-
36) En segundo lugar, en la planta baja se recurre a la alusion de los soportales y arcos
existentesen lasgal eriasdelaMarinaatravés delacolocacion de un amplio vano tripartito
coronado por un arco rebajado sostenido por columnas. La solucion en su conjunto,
ademas de innovadora, interpreta conceptualmente muchas de las caracteristicas de la
galeriacorufiesasin caer en ningln momento en laretérica.

Audaz, original y de forma inteligente se hace €l planteamiento del solar de estrecha
fachada de la Optica Americana situada entre |os dos edificios aludidos de laOnce y de
CaixaGalicia. También, Alvaro Romero su arquitecto, incorporaun muro cortinade finisi-
mos perfiles de acero inoxidable con los que se simulan unos antepechos de superficie
recta en los pisos inferiores y levemente curvada en los superiores que sostiene una
reticula de vidrio tintado en oscuro. La acentuacion lineal de los perfiles de acero en las
zonas correspondientes a los forjados aporta a conjunto un dibujo de lineas paraelas
horizontales alafachada. Estos recursos dividen visualmente laaturadel edificio en dos
mitades fragmentadas por lineas paral el as, consiguiéndose mitigar €l inicial inconveniente
de su estrechez y altura, confiriendo a conjunto un cierto atectonismo a potenciarse su
volumen en la zona superior. La eleccion de un vidrio tintado paralafachada produce un
contraste con los edificioslaterales que le hararesaltar como unabanda oscuraentre ellos.
El énfasis otorgado al vidrio montado sobre los delicados perfiles de acero convierte al
conjunto en unafachada parlante, ya que simulaunalivianamontura de gafas que se sitlia
delante del verdadero cierre estructural del edificio. Funcionalmentetambién esunagaleria
yaque detras de esta cortinade acero y cristal se dispone otro cierretras el que se encuen-
tran las dependencias de lasviviendas. (fig. 37-38)

El tercer edificio de este conjunto, promovido por Caixa Galiciay proyectado por J. R.
Miyar Caridad, también utilizalagal eriaen lafachada con un sentido alegérico o parlante
gue acentuariaconceptosrelativosalacomunién entrelatradiciony lamodernidad. Ensu
conjunto €l edificio puede interpretarse como la fusién de dos muros-cortina que se
interpenetran. Un primer muro-cortina que sigue la alineacion de la calle se resuelve con
perfileriaoscuray cristalestintados g erciendo lafuncién de cierre del conjunto del edificio.
A é se le superpone otro muro-cortina situado en su extremo y formando un pequefio
angulo de divergencia, lo que provoca la creacion de un espacio-galeria que aisla del
exterior al cerramiento antes descrito que se resuelve con una estructura de perfiles blan-
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cos situados en determinadas zonas
esguematizando la organizacion de una ga-
leria tradicional tanto en funcion (posee €l
doble muro) como visualmente (sintesis de
las lineas directoras). Este muro-cortina no
esparalelo alaalineacion defachadaconlo
gue se produce un punto de encuentro en
un determinado lugar entre las dos estructu-
ras. (fig. 39-40) Acentuando mas la
intencionalidad de la fachada se sitla en el
primer piso volado, en toda su longitud, un
cerramientoigual a empleado enlagaleriay
enel Ultimo piso sedisponedeigual formael
muro-cortinadirector. El edificio publicitauno
de los principios que esgrime la entidad fi-
nanciera: su contribucion a desarrollo de
Galiciacon estructuras de futuro (muro-cor-
tinaoscuro) sinolvidar latradicién (galeria).

Otrasactuaciones I
Simultdneamente a | as tendencias ante-
riormente descritas, se han producido espo-
rédicas «restauraciones» desafortunadas en -
algunos edificios de galerias finiseculares,
como el caso del situado en la Avenida
Linares Rivas, 1-2-3, proyectado por
Faustino Dominguez Dominguez en 1877, en
€l cual sedlterardn las dturas de los tramos
de fachada de las diferentes plantas produ-
ciéndose unadesvirtuacion delaescalay de
su esencia original. Esta actuacion tendra
como consecuencia, ademasdel atentado pa-
trimonial contra un edificio protegido, una
nueva construccion que no respetara en ab-
soluto el proyecto primitivo y que termina < o
transformandolo en un ridiculo pastichetes-  fig. 45.- Aspecto de un edificio modificado por el
timonio de unas actitudes meramente espe- uso delos propietarios.
culativas. (fig. 41)

[

Laarquitecturade uso

Volviendo al punto de partida, hay que recordar quelagaleriaes sobre todo un elemen-
to que surge desde | as capas no académicas de la arquitectura. Es el resultado de la adap-
tacion de un sistema constructivo a una zona geografica especifica por una sociedad que
laaceptatanto desde el punto de vistade lafuncién, yaque cumplialos requisitos necesa-
riosparamejorar el confort cuando fue creada, como delaforma, llegando apervivir éstasin
variaciones notables desde su origen hasta principios del siglo XX.

Anuario Brigantino 1998, n° 21

402

LA GALERIA GALLEGA: UNA TIPOLOGIA TRADICIONAL EN PERMANENTE EVOLUCION

Todas las acciones que intentaron frenar SR ‘
su desarrollo fracasaron debido alaobstina- # |
€ion de una pobl acién que reclamabasu pre-
sencia. Yase havisto quelosarquitectos ofi-
ciales en el segundo tercio del siglo XIX la
rechazaban en la arquitectura de estilo, no
obstante existen testimonios que demuestran
como esa actitud tendria una reaccion con-
trariaen lapoblacion que acabariaimponién-
dose. El g emplo ya citado de la alteracién =,
por parte delos propietariosdelasviviendas
regidas por reglamentacion de las fachadas
delaPlazade Maria Pita, daria paso aotras " ~
actuaciones sobre edificios institucionales 4
que reflgjan larebeldia del ciudadano en su
deseo devtilizar lagaleriatradicional, tal esel g 11
caso delafachada posterior del antiguo Tea-
tro Principal (ca. 1867), hoy Teatro Rosalia gl
Castro, del arquitecto Faustino Dominguez
Coumes-Gay, que como se puede apreciar por gif
¢l plano del proyecto original no contempla- |
bamiradores o galerias, siendo afiadidos con
el tiempo (documental mente se sabe que al
menos antes de 1900). (fig. 42-43)

No menos curioso, por el aspecto furtivo
que produce, es el caso de la adaptacién de
una galeria al emblematico conjunto de las
Casas de Paredes levantadas en el periodo
ilustrado definalesdel siglo X V111. (fig. 44)  fig. 46.- Cierredelasterrazas con una galeria

Documentalmente, en el Archivo Histori- en la década delos noventa. Edificio dela
co Municipal de A Corufia, son numerosos ~ ~VenidadeArteijo, 11. Arquitecto: Peregrin

. L EstellésEstellés. 1957.

|os expedientes de obras en los que se solici-

taba la adicién de galerias a fachadas de

inmuebles ya construidos, dilatandose esta costumbre hasta la década de |os afios treinta
del siglo XX. Enrelacion alos miradores, se puede también rastrear en el mismo archivola
reaccién popular inicial que tuvo la supresion de estos elementos por |os arquitectos que
se adhirieron a los lenguajes racionalistas, siendo bastante frecuente la modificacion de
proyectos planteadosinicialmente sin mirador por otros en los que seincluiaeste elemento
constructivo. Esta actitud quizés haya sido uno de los motivos de lariqueza de formas y
variantes de miradores que surgen en la arquitectura racionalista-déco corufiesa de los
afos de la Republica que, junto alos balcones, terminarian convirtiéndose en los el emen-
tos mas activos e identificadores de las fachadas de este periodo.

Con lalimitacion que supuso lareglamentacion aparecida en febrero de 1944 paralas
galerias y miradores, dejaron estos de incluirse en los proyectos de viviendas siendo
sustituidos por terrazas y bal cones descubiertos. Este hecho restrictivo provoco un fené-
meno bastante generalizado consistente en el cierreindiscriminado, traslaaparicion dela
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carpinteriade aluminio, de todos estos el ementos que no se adaptaban alaclimatologiade
laciudad. Laarquitecturadel uso, larealizada por cadauno de |os propietarios para satis-
facer unas necesidades de confort y ampliar lasuperficie habitable haciaacto de presencia,
inicialmente, a través de actuaciones furtivas, y posteriormente mediante actuaciones
consensuadas por las comunidades de propietarios que se acogian a nuevas reglamenta-
ciones de las Ordenanzas Municipales que permitian el cierre de terrazas descubiertas
siempre que fueran la totalidad de las mismas y que su disefio no supusiera un atentado
contra la estética. No obstante en la ciudad quedaran ejemplos de todo tipo, desde su
aplicacién anarquica en algunos edificios en los que se aternaran aleatoriamente en las
fachadas |os bal cones descubiertos del proyecto inicial con algunas cubriciones posterio-
res de los mismos, hasta darse el caso de edificios cuyos diferentes propietarios de una
forma organizaday legal recubrian estos bal cones o terrazas simulando la soluci6n tradi-
cional delagaeria® (fig. 45-46)

26.- Como ejemplo se reproduce la fotografia de la actuacion realizada sobre el proyecto del de Antonio
Tenreiro y Peregrin Estellés firmado y datado por este Ultimo en junio de 1957, a que en la década de los
noventa se le incluye la reforma del cierre de las terrazas con una galeria de aluminio lacado en blanco. Los
datos del proyecto inicial se encuentran en: AHMAC. Obras Mayores Particulares. C-66. Avenida de
Arteijo, s/n (hoy nimero 11).
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