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Sumario
Neste traballo os autores realizan unha aproximacién a un novo grupo de gravados rupestres prehisto-
ricos preto de Barofia, Porto do Son (Corufia). Logo de describir as figuras, tratase de establecer
algunhas hipoteses sobre a antigiidade e o significado dos gravados e outras cuestions.

Abstract
In this work the authors offer an approach to new prehistoric rupestrian group of engravings near
Barofia, Porto do Son (Corufia, Spain). After the description of the figures they try to establish many
hypotheses about the antiquity and meaning of the engravings, and many other questions.

Nos Gltimos anos a vertente norte da Serra do Barbanza aparece como unha zona de
constantes descubrimentos arqueoldxicos, alguns deles de notable interese. Neste
contexto os petroglifos, ata hai menos dunha década practicamente inéditos nesta bisbarra,
son obxecto de frecuentes publicacidns nas que se informa de novos achados nun proce-
so moi semellante 6 producido no entorno de Muros' ata a primeira metade dos anos
oitenta.

Dentro da comarca do Barbanza o cofiecemento da arte rupestre experimentou unha
transformacion radical a partir de 1979, publicandose interesantes estacions en Rianxo?,
Ribeira3, Porto do Son®, Boiro® e Lousame® . Concretamente no concello de Porto do Son
déronse a cofiecer na Ultima década diversas estacions, entre as que destacan pola
complexidade das representacions a de Laxe da Sartafia (parroquia de Queiruga) e a de
Brafa de Pozas (parroquia de Noal).

0S GRAVADOS DE BARONA
Recentemente apareceu publicada nun folleto turistico” de difusion local a fotografia
dun petroglifo identificado como Petroglifo de Barofia, na que se observan diversas
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representacions animais. A partir desta noticia
comezamos un traballo de busca de novos gravados
na zona que deu como froito o0 achado deste conxunto

(Fig.1).
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Localizacion e acceso
-Concello: Porto do Son (A Corufia)
-Parroquia: San Pedro de Barofia.
-Lugar: Entre os lugares da Igrexa e Vilar.
-Coordenadas: 42°42°15”N - 9°00°43™O.
-Mapa: Mapa Topogréafico Nacional. Folla 119-1V
(Porto do Son). Escala 1: 25.000

Partindo da igrexa parroquial de Barofia hai que
coller unha pista estreita pero ben asfaltada que vai
cara os lugares de Vilar e A Arnela, e que sae a
esquerda da praza que na parte posterior da igrexa.
Aproximadamente a 400 m. por esta pista atopamos
unha curva pronunciada desde a que € moi visible un
deposito de auga existente na propia ladeira, uns 100
metros mais abaixo de onde nos atopamos. Baixamos
ata o deposito e deixandoo a nosa esquerda
camifiamos uns 70 m. en direccidn noroeste ata a zona
onde a ladeira é mais escarpada. Aqui, na parte inferior dunha rocha case vertical de boas
dimensions, atopanse os gravados.

IVEIRA

Fig. 1.- Plano xeral de situacién do
petroglifo na peninsula do Barbanza.

Descricion do conxunto e intento de anélise

O conxunto aparece dominado pola figura do que semella ser un gran cérvido macho
con cornamenta moi desenvolvida (as sdias dimensidns son 57 cm. entre as patas extremas
e 82 cm. desde as patas dianteiras a punta do corno maior (Fig.2). Uns 14 centimetros mais
arriba aparece a figura, moito mais erosionada, do que poderia identificarse como outro
cérvido de menor tamafio, probablemente unha femia (27 X 24cm). O enorme grao de
erosion da superficie na que aparecen insculpidos os motivos, producida pola auga que
nos meses de inverno escorre por ela, non permite adivifiar se a composicién contaria con
mais motivos, se ben na zona inferior da rocha aparecen uns trazos que poderian formar
parte dun terceiro cérvido de dimensions semellantes 6 que aparece na parte superior e
que, en tal caso, identificariase tamén cunha femia ou unha cria.

Asi pois, no que poderiamos denominar, de acordo coa terminoloxia de E. Panofsky,
unha analise a nivel pre-iconogréafico, temos unha gran figura (o cervido macho) que
semella rexe-la composicién, rodeado por unha ou duas figuras de menores dimensiéns
que probablemente representen, como xa dixemos, a imaxe de dlas femias. Tddalas figuras
aparecen en posicion aproximadamente horizontal con respecto a lifia de base.

En relacion coas cuestions formais tnicamente pode engadirse que, & marxe das naturais
diferencias de tamafo entre machos e femias ou crias dunha mesma especie, parece que
no conxunto estase a recurrir a utilizacion dunha perspectiva xerarquica na que o motivo
principal (neste caso o macho), ademais de ocupar unha posicion central, é representado
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a unha escala maior que o resto dos moti-
vos. Por outra banda hai que sinalar que,
polo que pode observarse no que se con-
serva dos gravados, as figuras son repre-
sentadas mediante un sistema de perspec-
tiva en perfil absoluto, coa salvedade de
que os Organos pares (patas e cornos
neste caso) non aparecen representados
unitariamente, senon que se plasman
individualizados (duas patas, dous cornos)
(Fig3)

Tipol6xicamente pode engadirse que 0s
cérvidos representados semellan pertencer
0 tipo 1 da clasificacion tradicional®, ou 6
tipo 1.1 da mais recente clasificacion
proposta para as representacions de cua-
dripedos® afastandose, xa que logo, do
que se vifia clasificando como cérvidos
tipo Barbanza, algo que xa ocorrera coas
representacions dos outros conxuntos de
Porto do Son. Tratase dunha variante
tipoldxica de ampla dispersién xeografica,
representada tanto en estacions costeiras
(A Guarda, Cangas, Poio) como do interior
(Cotobade, Campo Lameiro). En calquera
caso hai que sinalar o mal estado de conservacion dos gravados, que impide identificar
axeitadamente tddolos trazos da composicion orixinal polo que é dificil realizar unha ads-
cripcién formal absoluta.

Non é doado nunha composicion tan sumaria tratar de establecer hipéteses ou
explicacions de calquera outro tipo ou, por dicilo doutro xeito, tratar de achegarse a un
nivel iconografico primario mais ou menos valido, ainda que hai unha serie de elementos
que nas analises doutras estacions vefien sendo interpretados a partir de convenciéns
que permiten apuntar algunhas ideas de caracter elemental.

Nun primeiro lugar destaca a eleccion da rocha na que se gravan os motivos. Nun lugar
tan abondosamente rochoso como os montes de Barofia, no que seria ben doado elixir
rochas mais destacadas na paisaxe ou mais accesibles, a eleccidn desta rocha concreta ten
que responder a necesidades concretas relacionadas coa interpretacion dos gravados.

O feito de que se escollera unha rocha plana e case vertical, situada na zona media da
ladeira do monte e cun punto de vista privilexiado cara 6 seu entorno entra dentro das
convencions sinaladas por Vazquez Rozas'® para as rochas nas que aparecen gravados
motivos animalisticos. Non é posible constatar, sen embargo, as hipo6teses de Bradley,

Fig. 2.- Petroglifo de Barofia. Vista xeral.

8 PENA SANTOS, A. de la e VAZQUEZ VARELA, J.M.: Op. cit. Pax. 39.

9 COSTAS GOBERNA, F.J.; HIDALGO CUNARRO, J.M.; NOVOA ALVAREZP. e PENA SANTOS, A.
de la : “Aproximacion a las representaciones de cuadripedos en el grupo galaico de arte rupestre”. Pax.58.
10 VAZQUEZ ROZAS, R: “Los petroglifos gallegos: seleccion de su emplazamiento y seleccion de las
rocas grabadas” Actas del XXII Congreso Nacional de Arqueologia.
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Criado e Fabregas'! sobre a relacion con luga-
res de paso de gando ou cabalos en liberdade
dada a proximidade dos nucleos habitados e a
conseguinte alteracion do entorno pola accion
humana.

A eleccion de rochas tendentes &
verticalidade nas que as representacions /
animais aparecen cunha lifia de base case hori-
zontal, vense interpretando Gltimamente como /\
un recurso que facilita a integracién da repre-
sentacion na ladeira do monte dando a sensa-
cién de que os animais representados camifian
por ela2. Aceptada esta hipotese as figuras
aparecerian representadas avanzado en direc-
cién sur. En xeral o aspecto da composicidn é

estatico, algo tipico das representacions de

cérvidos de gran tamario®. { : \
En relacion co posible significado soamente

queremos facer unha serie de apuntamentos

ou suxestions. Parece evidente que a figura /

central é a representacion dun cervido macho

adulto, tanto pola sta cornamenta, moi

desenvolvida, como polo seu tamafio con res-

pecto & outra figura claramente identificable. A

posicidn erguida da cabeza poderia tratar de

representar 6 animal en actitude de bramido, .

propia da época de celo, durante a que 0 ma-

cho ainda conserva intacta a stia cornamenta.
Se aceptamos esta proposta, estariamos

fronte & representacién dun cervo macho bra-

mando na proximidade de femias en época de

celo, en actitude semellante 6s representados

na Laxe da Rotea de Mendo (Campo Lameiro) \
ou en Laxe das Lebres (Poio)*. Aceptando que
a outra (ou outras) figuras representadas, de ° . X o,

menor tamafio, sen cornamenta e sen atributos
sexuais recofiecibles, sexan representacions de
exemplares femia, poderiamos estar perante a Fig. 3.- Petroglifo de Barofia.
representacion dunha escena totalmente natu-

Cm.

11 BRADLEY, R.; CRIADO BOADO, F. e FABREGAS VALCARCE, R.: “Rock art and the prehistoric
landscape of Galicia: the results of field survey 1992-1994” Proceedings of the Prehistoric Society, N°61,
1995. Dos mesmos autores vid. tamén “Petroglifos en el paisaje: nuevas perspectivas sobre el Arte
Rupestre Gallego”. Minius, 1I-111, 1993-1994.
12 VAZQUEZ ROZAS, R.: Op. cit.
13 FERNANDEZ PINTOS, J.: “La cronologia del arte rupestre gallego. Estado actual de nuestros
conocimientos”. Actas del I Congreso Gallaecia. // 1988. SOTO, M? J. e REY, P.: Op. cit.
14 PENA SANTOS, A. de la, e VAZQUEZ VARELA, J.M.: Op.cit. Paxs. 47 e 51.
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ralista, a plasmacion do cortexo previo 6 apareamento, escena frecuentemente identifica-
da en estacions con representacions semellantes.

Non é posible remata-la anélise iconol6xica da obra xa que, como se sinala na biblio-
grafia®®, actualmente carecemos dun cofiecemento minimo imprescindible da cultura na
que se xestaron estas representacions, como para tratar de aventurar cal seria o significa-
do ultimo da imaxe. Temos, pois, que conformarnos con leva-la analise ata un segundo
nivel, agardando que no futuro as investigacions permitan afondar mais.

En relacion coa cronoloxia da representacion, poucos son os datos, ainda hoxe, que
permiten tratar de aventurar datas concretas. Desde as clasificacion tipoldxica de Anati en
1968 ¢ habitual dividir as representacions de cérvidos en dous grupos claramente diferen-
ciados®®. As figuras do conxunto de Barofia poderian enmarcarse dentro do grupo das
representacions de cérvidos de gran tamafio e actitude hieratica 6s que, xeralmente, se lles
da unha dataci6n mais antiga que 6s mais pequenos e dindmicos. Ainda que neste punto
non existe consenso entre os distintos investigadores, todos coinciden en situar estes
motivos nalgin momento entre o Epipaleolitico e a primeira Idade do Bronce, en datas
arredor do 3000 a.c., sen que pareza posible na actualidade concretar mais esta datacion.

Finalmente creemos que debe sinalarse a importancia que este novo conxunto cobra
no seu contexto mais inmediato (comarca do Barbanza). Desde estacions xa clasicas como
a de Cubelifios (Cespon, Boiro), ou a desaparecida de Axeitos (Oleiros, Ribeira) ata as
publicadas recentemente de Laxe da Sartafia (Queiruga, Porto do Son), Brafia das Pozas
(Noal, Porto do Son) e os multiples conxuntos de Rianxo (fundamentalmente na parroquia
de Leiro), son moitas e moi variadas as representacions de cervidos, de xeito que pode
falarse de cérvidos tipo Barbanza (os de Axeitos e Laxe das Cabras, por exemplo), pero
tamén de representacions que se corresponde cos outros tipos establecidos na clasifica-
cién de Pefia Santos e VVzquez Varelal.

Os gravados de Barofia responden, formalmente, 6s trazos xerais que poden observar-
se nas outras representacions de cérvidos da vertente norte da Serra, é dicir, esquematismo,
carencia de dinamismo, estructura compositiva identificable, etc. Cémpre chama-la aten-
cién sobre as considerables dimensions do gran cervo macho, excepcionais ata 0 momen-
to neste concello e soamente comparables, nun entorno préximo, as representacions de
Laxe das Cabras. Cremos que o sector norte da Serra do Barbanza esta a constituirse
nunha area importante dentro do rupestre galego na que, probablemente, apareceran
novas estacions que vefian enriquecer o noso cofiecemento deste tipo de manifestacions.

Sobre as fotografias

A hora de realizar fotografias do petroglifo tivemos que enfrontarnos a un problema
para 0 que non cofiecemos unha solucién plenamente satisfactoria. Dada a erosion dos
motivos gravados e a orientacion da rocha non era posible realizar un calco das figuras nin
facer fotografias sen resaltar dalglin xeito os motivos.

Se ben somos conscientes da polémica que se ven producindo nas Gltimas décadas en
torno 6 método para a reproduccion deste tipo de gravados enfrontdmonos, neste caso,

15 Vid. ALONSO DEL REAL, C.: “lIconologia del arte rupestre. Intento de una iconologia del arte
prehistérico” Actas de las | Jornadas de Metodologia Aplicada a las Ciencias Historicas. Vol. I, 1975.
16 GONZALEZ REBOREDO, X.M.: “Actualidade dos estudos de arte rupestre galego” Grial, N° 50. //
VAZQUEZ VARELA, J.M.: “Sobre la cronologia de las representaciones de ciervos en el arte rupestre
prehistoérico gallego” Gallaecia, 1, 1975. / FERNANDEZ PINTOS, J.: Op. cit.

17 PENA SANTOS, A. de la e VAZQUEZ VARELA, J.M.: Op. cit.
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cunha serie de condicionantes, como o nivel de deterioro dos motivos, a orientacion da
rocha, a presencia de liques e outra flora que escurecen notablemente a superficie, etc.
que impedian a meirande parte das técnicas propostas. Fronte & imposibilidade de levar a
cabo o levantamento mediante algunha das técnicas mais sofisticadas ou que precisaban
dun maior despregue técnico, optamos pola solucion de perfila-los trazos con xiz.

A pesares dos inconvenientes deste método optamos por el xa que creemos que era a
Unica via 6 noso alcance para poder reproducir os gravados de xeito satisfactorio. Tal
como sinalan Soto e Rey*® creemos que se trata dun método licito cando é empregado con
fins investigadores ou divulgativos, e non con fins exclusivamente recreativos. Por outra
banda optamos por perfila-los sucos con xiz himida repasada coa xema dos dedos, méto-
do que ten demostrado a sta efectividade®®, asi como as facilidades que ofrece para un
limpado posterior pouco agresivo (consistente no soprado e na utilizacion de pinceis
brandos) que impide que os restos depositados nos sucos faciliten o proceso erosivo.
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