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Sumario
Las estrategias actuales de conservacion del patrimonio establecen que la integracion del inmueble en
el contexto territorial, social y cultural es prioritario frente a cualquier corriente metodoldgica de
intervencion. La técnica del no-método defiende el tratamiento singular del monumento, fundamentada
la intervencién en un estudio en profundidad. El plan de recuperacion y gestion integral del parque
histérico «El Pasatiempo» esta estructurado en tres fases: primera, investigacion histérica y territorial|
segunda, andlisis de la gestion y determinacién de criterios de intervencion; y tercera, como resultadg
de las anteriores, el proyecto de arquitectura del paisaje que define las lineas de actuacion.

Abstract
Nowadays, the heritage management challenge is to integrate the historical sites in territorial
strategies. This example of a landscape architecture project consists of a simple three-phase plan:
first, historical and cultural investigation; second, analysis of integrated management and action
criteria; and third, technical solutions for implementation.

|.REFLEXION METODOLOGICA
1. Introduccién. El debatedelarecuperacién del patrimonio

El término «recuperacion» no significa desarrollar un tipo preciso de intervencion
sobre €l patrimonio, aunque en él estd implicita la intencién de traer a presente algo
perdido del pasado. Los estudios més recientes sobre conservacién del patrimonio
consideran mas adecuadalalineadelarecuperacion del tejido histérico, privilegiando la
conservacion, mantenimiento, consolidacién y reparacion, acudiendo alarestauraciony
recreacion solo en casos en que la investigacion historica aporte informacion rigurosa
gue permitalareposicion de un trazado o un elemento de lacomposicion anterior.

Estos principios corresponden a una vision moderna de laintervencién en el pasado
tangible que encuentra sus origenes en el debate sobre conservacién del patrimonio que

* En este articulo aparecen sintetizadas las conclusiones del trabajo de investigacion, andlisis y
coordinacion de las intervenciones llevadas a cabo en el parque. De forma ineludible, la linea de
investigacion trazada ha exigido profundizar en el debate conceptual sobre la conservacion y gestion
de los jardines histéricos, pero manteniendo como objetivo principal el estudio de la interpretacion y
valoracién de los aspectos territoriales, artisticos y culturales del parque que, por sus contenidos y
dimensiones, esta considerado como un exponente en la historia de la arquitectura paisajista.

** José Crespi Rodriguez es paisajista. Formado en la Universidad de ingenieria agronémica,
Landbown Universitat de Wageningen (Holanda) y en la escuela de Arquitectura Paisagista da
Universidade do Porto (Portugal), ha sido responsable de los trabajos de recuperacion del parque
histérico «El Pasatiempo» desde 1996 hasta 2004. Es actualmente miembro de la junta directiva de la
Asociacion Espafiola de Paisgjistas e imparte clases en el curso de recuperacion de jardines histéricos
del méster de Arquitectura Paisgjista de la Universidad Politécnica de Madrid.
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sedesarrollé en el siglo X1X, cuando lavision nacionalista, romanticaeincluso nostalgica
del pasado daba soporte al historicismo, desafiando larazon, lailustraciony el progreso
universal.

La destruccion ocurrida tras las convulsiones posteriores a la revolucién francesa
promovieron, durante ese siglo, la conservacion sistematica de |os bienes materiales, el
surgimiento delas primerasleyesy lacreacion de | as primeras sociedades einstituciones
ligadasalaproteccidny conservacion del patrimonio construido. Seinicié asi el desarrollo
deideas diversasy objetivas sobre laintervencion en el tejido historico.

Enlametodol ogiapropuestapor Viollet e Duc (1814-1879), seencontrabael fundamento
tedrico parallevar acabo larehabilitacion delos edificios histdricos en Franciacon €l fin
de abergar las funciones marcadas por |as nuevas necesidades, segiin sus palabras «.. . €l
mejor medio para conservar un edificio es encontrarle una funcién y satisfacer sus
necesi dades de uso para que no haya necesidad de hacer nuevos cambios»! anticipandose
asl alos criterios actuales de conservacion del patrimonio. Segun su criterio, cualquier
intervencion debiair precedidade un andlisisdel aspecto original delaobra, desu estructura
y de los sistemas constructivos, aceptando la liberacidn de aportaciones posteriores que
pudiesen dificultar lalecturadelaunidad arquitectonica. Ahorabien, su teoriaestabasada
en un profundo conocimiento delahistoriade laarquitecturaparael cua aplicael método
deinvestigaci6n positivistade laépocacuyo objetivo esconocer €l estiloinicia delaobra
y actuar de forma que no se contradiga su espiritu original.

Contrariamente a lo que podemos pensar, su planteamiento no aconsejaba de forma
expresalareconstruccion delaformapristinadelaobra. Fue el espiritu nacionalistadela
época unido al criterio positivistalo que dirigio las obras de recuperacion emprendidas
haciaun fin dereval oracion delos monumentos portadores delaantiguagloriade Francia.
Este carécter escénico tuvo como consecuencia la reconstruccion en estilo de los
monumentos més deteriorados. El acercamiento conceptual deViollet e Duc fue continuado
alolargo del siglo XX desposeyéndose del debido rigor analitico, histdricoy artistico lo
que, infelizmente, dio lugar a que laintervencidn en muchos casos supusiese la pérdida
del valor documental (Fontela1997).

Por otro lado, John Ruskin (1819-1900) realiz6 unaaportacion en materiaderestauracion
coherente con el momento cultural enlas|slasBritanicas. En su propuesta se dabaprioridad
a valor de antigliedad del monumento y, en contra de los criterios de restauracion en
estilo, se basaba en la negacién del principio de eternidad de la obra de arte. Junto a
William Morrisy otras personalidadesdel mundo cultura y politico, crearon laSociety for
the Protection of Ancient Buildingsorigen del «Anti-Restoration Movement» cuyasteorias
consiguieron paralizar el proyecto de restauracion del arquitecto Medunadelafachadade
lalglesiade San Marcosde Venecia. L os principios de este movimiento de antirestauracion
han sido recogidos y actualizados en las modernas metodologias de conservacion del
patrimonio. Estas dos visiones antitéticas de la conservacién del patrimonio estimularon
el debate posterior que se centro en Italia.

A principiosdel siglo X1X, los criterios aplicados en Italia? eran méas moderados que
los principios de restauracion en estilo de Francia, los principios del Restauro Moderno
que seran desarrolladas posteriormente por Camilo Boito (1836-1914) proponen el estudio
filol6gico del monumento, valorando por igual su valor arquitecténicoy el historico. En su
criterio se plantealaimportanciade ladiferenciacion de estilo y materiales entre |o nuevo
y lovigjo, lasupresién demoldurasy ornato'y el seguimiento documentado delostrabgjos.
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Sus planteamientos se aceptan de forma generalizada por los profesionales en Europay
fueron recogidos en las posteriores Carta de Atenas y Carta de Restauro de 1932.

Muchas de las medidas en materia de actuacion en el patrimonio que se plantean en
estas Cartas seran recogidas en las posteriores convencionesy congresosinternacionales
de expertos que son el fundamento tedrico tanto de los mecanismos de proteccion como
de las corrientes actuales de conservacion: La carta de Atenas de Urbanismo de 1933,
Convencion de LaHayade 1954 delaUNESCO, laCartade Veneciade 1964, laCartadel
Restauro de 1972, laCartadel Patrimonio arquitectonico europeo de 1975, ladeclaracion
de Amsterdam de 1975y laCartadel Restauro de 1987 han ido unatras|aotrareforzando,
matizando y depurando las propuestas.

EnlaCartade Venecia(1964)3, |os aspectos que se refuerzan son: laimportanciadela
consideracion de los monumentos como obras de arte y documentos histéricos; el interés
por el mantenimiento; tratdndose de obras de arquitectura, €l uso del edificio; el respeto
por los materiales originales; la cuestion de laautenticidad y la conjetura dependiente de
lainvestigacion arqueol gicay del gjustado estudio histérico y lacontemporaneidad y la
ampliacién del concepto de monumento histérico.

En €l primer simposio conjunto ICOMOS-IFLA realizado en 1971, en Fountai nebleau®
donde se esgrimieron los argumentos de la vision moderna de recuperacion de jardines
histdricos, se plantea como base metodoldgica la importancia de la erudicién y
reinterpretacion del monumento que no necesariamente supone larecreacion de unacopia
exacta del plano original sino queincide en el interés por lacomprensiony recuperacion
delaintencion original del proyectista. Con lareunién de ICOMOS - IFLA seredactala
Carta de Florencia, en 1981, que, siendo un anexo de la Carta de Venecia, acepta sus
principios fundamental es.

Actualmente, larestauracion se plantea desde una perspectivaglobal, entendiendo el
monumento como el producto del acontecer cultural y ampliando la perspectivamés ala
del valor documental y arquitectonico o artistico. Se mantienen los planteamientos
anterioresinsistiéndose en la necesidad de realizar previamente a cualquier intervencion
el estudio historico y arqueol dgico con el debido rigor que permitalainterpretacion del
monumento-documento. En segundo lugar, cuando el monumento del que se trata es un
objeto arquitectonico es fundamental el andlisis de sus caracteristicas como tal, es decir,
como resultado de una determinada funcion paralacual fue concebido que, como reflgjo
de una época, manifiesta unos valores pléasticos.

Larestauracion integral planteaque el proceso de conservacion del patrimonio debeir
maés alla de la dicotomia histérico-artistico y que se debe llevar a cabo a través de la
interpretacion del valor cultural y territorial del monumento, entendiendo quelarestauracion
ha de enfocarse como una actuacion coherente con las dimensiones sociol dgica,
antropoldgica 'y semidtica. El valor de un monumento se aborda en sus significantes y
significados como partes de un contexto cultural y son inseparables de un territorio, es
decir, pertenecen a un espacio geogréfico socializado y culturizado, portador de signos
gueinciden en el campo seméantico delo espacial. El contexto real del monumentono esla
historia en que se origind ni las actuaciones de restauracion o conservacion que lo ha
configurado sino la sociedad actual. Por lo tanto, podemos integrar ambos valores
documental y artistico, estudiando cada caso de forma singular para interpretar las
rel aciones que establece con su entorno territorial y orientar el proyecto alapreservacion
del valor documental convergiendo con larevitalizacion de su valor artistico. El proyecto
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no se gjusta a un Unico método de intervencion sino que, unavez estudiado el programa
de conservacion y necesidades, se establecen pautas de actuacion que se gjustan a la
realidad territorial en que el monumento seintegra.

2. Lacuestiéon delaautenticidad y laconjetura

2.1. Determinacion de los criterios de intervencion

La bisqueda de autenticidad en el proceso de interpretacion documental para la
redaccion de un proyecto de intervencion en el patrimonio nos exige avanzar tanto en el
conocimiento de las condiciones contextuales en que se inicid el proceso de gecucion
como determinar las intenciones que guiaron al proyectista o personas que intervinieron
en dicho proceso, considerando que todas las intervenciones en €l gjecutadas, incluso el
propio proyecto de conservacion, constituyen el documento del monumento.

En este planteamiento, la cuestion del paso del tiempo constituye uno de los
fundamentosdel inicio delareflexion metodol 6gicaque persigue avanzar en laconsecucion
delaunidad potencial delaobraparaevitar el riesgo deincurrir en el falso historico o en
el falso artistico. La apoyatura documental nos permite comprobar empiricamente la
antigliedad del monumento, y por tanto su peso histérico, y en este aspecto es (til, pero
su existencia es también determinante parallevar acabo el programade conservacion. Si
en el momento de abarcar larehabilitacion o recuperacion del monumento se cuenta con
una documentacion histérica que nos aporte una informacion parcial, los trabajos de
reparacion y renovacion se consideraran prioritarios frente a los de reconstruccion, es
decir, las intervenciones de reconstruccion o reposicion de un trazado anterior deben
esperar hasta que lainvestigacion aporte unainformacion histérica rigurosa.

Pero, la preservacion de la autenticidad de la interpretacion frente a la conjetura se
refiere, ademasdealarelacion entrelaobraoriginal y el rigor histérico en que se apoyan
las soluciones propuestas, también a la necesidad de realizar la divulgacién del
conocimiento que se manifiesta a través del patrimonio. Este acercamiento conceptual
implica la necesidad de trabajar con un criterio de sinceridad en la transmision de
informacion. Larelacién transmision — receptor exige el respeto de ambos, €l objetoy el
sujeto y por tanto, laintervencion debe asumir la responsabilidad de ser mediador entre
los valores intrinsecos del objeto que es percibido, el monumento como documento y
como objeto artistico, y €l sujeto, la sociedad en que estéinserto, con sus singularidades
y demandas, que determinalos codigosterritorialesy culturales.

Por eso, la comprension y recuperacion de las intenciones originales del proyectista no
supone realizar una copia exactadel plan original sino devolver a objeto la coherencia del
espacio y los objetivos conceptual es, adaptandolos al momento actual (Esquemal).

2.2. La cuestion del valor documental del monumento

En cuanto a la cuestion del valor documental del monumento, se puede afirmar que,
cuantitativamente, esta determinado por la antigiedad del monumento ya que cuanto
mayor esel periodo transcurrido masinformacién documental puedereportar. Sin embargo,
desde un punto de vista cualitativo, independientemente del tiempo transcurrido, la
informaci én aportada por un registro documental puede ser fundamental parael desarrollo
de cualquier investigacion.
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En cualquier caso, el paso del tiempo no supone una condicion paralaconsideracion
del valor patrimonial o para determinar la necesidad de su conservacion, pues como dice
laLey 16/85 de Patrimonio Historico Espafiol, ladefinicion de Patrimonio Historico es:

Integran el Patrimonio Historico Espafiol los inmueblesy objetos muebles de interés
artistico, historico, pal eontol 4gico, arqueol 6gico, etnogréfico, cientifico o técnico. También
forman parte del mismo el patrimonio documental y bibliografico, losyacimientosy zonas
arqueolgicas asi como los sitios naturales, jardines y parques que tengan valor artistico,
histérico o antropol 6gico

En el Titulo Preliminar. Artigo 1.3. Ley 8/95, do 30 de outubro, do patrimonio cultural
de Galicia:

Integran o patrimonio cultural de Galicia os bens mobles, inmobles e inmateriais de
interese artistico, historico, arquitecténico, pal eontol 6xico, arqueol dxico, etnogréfico, cien-
tifico etécnico. Tameén forman parte deste o patrimonio documental bibliografico, osconxuntos
urbanos, os lugar es etnogr &ficos, 0s xacementos e zonas ar queol Oxicas, asi como os sitios
naturdis, xardins e parques que tefian valor artistico, histérico ou antropol éxico.

Modifican estasalaley anterior de 13 de mayo de 1933 que yarecogialo fundamental
de esta definicion y que incluia bajo su proteccidn

...cuantosinmuebl esy objetos muebles de interés artistico, arqueol 6gico, paleontol 6-
gico o histérico que haya en Espafia de antigliedad no menor de un siglo; también aquellos
que sin esta antigiiedad tengan un valor artistico indiscutible...

Por otrolado, laantigliedad congtituye un factor significativo, masaun cuando € monumento
atratar esunjardin histérico, cuyo valor documental es siempre una cuestion complgiaque,
dependiendo del ciclo bioldgico delas especies que componen € proyecto original, € efecto
del paso del tiempo resultavariable.

3. Cronologiadd monumento-documento

3.1. Construccién del parque, 1893

Sehaconvenido enfijar lafechadeinicio delaconstruccién del parque El Pasatiempo
en el mismo afio deregreso de su creador 1893 yaque fue el mismo quien dgjdinscritaesta
fechaen €l jardin. De hecho, en base aladocumentaci 6n existente, se hapodido comprobar
que, inmediatamente después de tomar la decision de su retorno, D. Juan comenzo la
comprade varias parcelas con el fin dereunir el terreno suficiente parapoder construir el
conjunto dejardines que compondrian el parque (Cabano, Pato, Sousa, 1991). Laslabores
deadquisiciony gjecucion delasobrasfueron largasy complejas pero, apesar detodo, la
ordenacion global y |os elementos fundamental es delacomposicion del parqueyaestaban
précticamente g ecutados en ladécada de 1910 aunque lasuperficiefinal no setermind de
agrupar hasta 1915.

3.2. Etapa de decadencia del parque. (1933-1986)
Sabemos que el interés de D. Juan por mantener y mejorar el parque no decayo hasta
su fallecimiento, en 1933, momento en el que comenzd un proceso de deterioro del parque
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Fig.ura 1. Epoca de espl endor del parque, antes de 1933.

gue se acelerd con el estallido de la guerracivil. Dos acontecimientos fueron definitivos
parael inicio deladecadencia, por unlado, el aejamiento del parque respecto alaciudad
propicio que el parque se convirtiese en un improvisado campo de tiro donde los
abundantes bustosy estatuas servian como atractivos blancos alegéricos del orden social,
politico y religioso, sin duda, una tentacion dificil de controlar en aguel ambiente de
exaltacion bélica. El otro motivo que influy6 en la mala conservacion del parque fue la
destruccion sistemética de aquellos relieves y estatuas que ocultaban las cafierias de
plomo del sistemahidréulico |o que supuso lagjecucion de largasrozasen losmurosy en
las estatuas delas fuentes. Los descendientes de Juan GarciaNaveiraintentaron recuperar
algunas de las piezas de mayor valor del parque® pero, finalmente, entr6 en un periodo de
abandono que dur6 casi cincuenta afios.

3.3. Comienzo de las labores de recuperacion, 1983

El proceso de recuperacion del parque comenzd en 1983, cuando se iniciaron las
gestiones paraintentar salvar o que quedabadel conjunto gardinado graciasalareaccion
delosvecinos de Betanzos. Para entonces, el estado en que se encontraba el monumento
eradramaético, todalasuperficie del parque estaba cubierta por lavegetacion espontanea
con un vigor tal que no se podia apreciar diferencia algunaen laordenacion origina del
espacio donde habian estado |os paseos, fuentes, estanques, parterres y pavimentos. Ni
siquieralosrelievesy estatuas se habian librado y cualquier resquicio delas esculturas de
cemento reventaba por la accion de las raices. Mas del ochenta por ciento de su superficie
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Fig.ura 2. Epoca de decadencia del parque, antes de 1983.

descansababagjo lavegetacion delamarismay, en 1984, el ayuntamiento aprobd €l tradado de
laestatuadeloshermanos GarciaNaveiray su colocacion enlaplazadel Campo Grande®.

3.4. Etapa de rehabilitacion del parque (1986-1996)

En 1988 Consultora Galega formé un equipo multidisciplinar con el fin de establecer
loscriteriosdeintervencion en el parque. Paraello, realiz6 un andlisis delos documentos
histéricosy de la situacién de conservacion, basado en las investigaciones hechas hasta
ese momento, y unaimportante labor de prospeccion del terrenoy estudio delosrestosy
escombros. Laconclusion del equipo redactor es actuar en el monumento aplicando unos
criterios de conservacion herederos de las teorias antirestauradoras, dando prioridad a
valor documental del monumentos frente a otros val ores artisticos y fundamentando, por
encimade otras consideraciones, el carécter espontaneo de la creacion del parque por su
autor y aceptando el encasillamiento del estilo del parque en el fendmeno del arte «Kitsch
ou de mal gusto» en que algunos criticos lo situaban. Segln los autores, «hay una
desproporcion entre fines y logros, peca de exceso y pretende dar mas de 1o que en
realidad puede dar». Seguln esta valoracion, |as propiedades formales de |os objetos del
parque se caracterizan por la blsqueda del contraste de colores, €l irrealismo de las
dimensiones (miniaturizaciony gigantismo), los material es sustitutivos (cemento por piedra
0 madera) profusion y horror vacui. Las relaciones del autor con 10s objetos se plantean
como lareduccidn del sentimiento religioso en objetos de utilizacion profana, utilizacion
de souvenir y clichés como cual quier turista, coleccion de objetos indtilesy curiosidades
y, en general, proceso de imitacion y copias.

Como conclusién proponen la puesta en valor del conjunto patrimonial para la
«consolidacion como ruina de todo canto exista hoxendia, por entender que esta é a
mellor maneira de tratar uns valores coma 0s aqui existentes». Consideran la necesidad
de poner en valor el monumento respetando y protegiendo su entorno, utilizando como
instrumento la modificacion puntual de las Normas Subsidiarias en la que se prevé la
clasificacion de suelo No Urbanizable de Especia Proteccién de las éreas que rodean el
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Fig.ura 3. Epoca de recuperacion del parque, antes de 1996.

parque en razon de su valor patrimonial de carécter historico-artistico. En resumen, el
criterio delarestauracién se centra en «consolida-lo conxunto monumental no estado de
ruina actual, por entender que, dunha parte, da unha idea suficientemente expresiva do
gue foi e, doutra, non encerra valores de especial significacion histérico-artistica coma
para merecer unha reconstruccion total [...]. De calquera xeito, cabria pensar na
reconstruccion, escalonada no tempo, total ou parcial, de algins grupos escultoricos,
gue se acometerian polo obradoiro de Escultura despois de ter aberto o novo parque».

Por eso, se observa la necesidad de plantear un mantenimiento de conservacion del
monumento tratando, enlamedidadelo posible, deevitar lasintervencionesde restauracion
gue son consideradas traumaticas, pero, dadas las malas condiciones en que se
encontraban alguno de los elementos, se propone la creacién de un taller de escultura
pararealizar pequefias actuaciones de reconstruccion.

En 1991, se redactaun proyecto deintervencion basado en estos criterios, el proyecto
consiste en la creacion de un nuevo parque en los terrenos abandonados de la zona baja
en unaparcelacuyaordenacion no tiene en cuentalos|imites originales sino que se gjusta
alaordenacion del proyecto del nuevo poligono urbano. El elemento principa del proyecto
consiste en una gran pasarela metalica elevada que recorre el espacio longitudinalmente
uniendo las antiguas terrazas del parque con el limite urbano al otro lado del rio.

En el momento de afrontar laintervencion en el parque historico, existiaunaabundante
documentacion gréfica, rigurosamente inventariada y clasificada por un grupo de
profesionales, pero se careciade unainvestigacion profundasobrelaintegracion territorial
del parque, el valor histérico y artistico y de la adecuada prospeccion del terreno.
Prudentemente, seexcluyedel proyecto cua quier tareaderestitucion del trazado origind y se
mantienen |os criterios antirestauradores propuestos por e equipo de Consultora Galega.

Laintervencion se limita arealizar una serie de labores de limpiezay desescombro,
consolidar estructurasy g ecutar el trazado de unos caminos, en ocasiones marcado por
un pavimento de hormigdn, no concordante con el disefio original que dirige el paso de
los visitantes desde |a pasarel a hasta una edificacion proyectada en el nivel més alto del
pargue con funcidn deinvernaderoy mirador. El conjunto persigue el objetivo dereforzar
el usoy el cardcter de parque publico urbano.
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El aspecto que presentabael parquetraslaintervencion de 1991 eracoherente con los
criterios de conservacion que se habian propuesto. El @mbito habia sido tratado con la
asepsia de un yacimiento arqueol 6gico, sobre una extensa superficie de pradera libre de
vegetacion lefiosa aparecian los restos de los muros, terrazas, estatuas y grutas y las
intervenciones eran escasas, livianasy buscando el contraste paraevidenciar ladiferencia
entre los afiadidos y la obra original. El planteamiento resultaba atractivo desde una
perspectiva conceptua de conservacion del patrimonio. Este criterio de conservacion del
monumento como ruina persigue un objetivo escenografico que yahasido aplicado en otros
jardinesdegran valor patrimonial como en el Sacro Bosco deBomarzoen ltdiaoé jardinde
musgo del monasterio de Saiho-ji, en Japon. En ocasiones, la conservacion del estado de
abandono puede resultar interesante a evidenciar un acontecimiento histérico, como
pueden ser lasruinas de unafortal ezaasediada, pero también puede dar lugar alapérdida
del interés histérico por lo que supone de pérdida de uso y ésto, eventualmente, podria
desembocar en su destruccion. (English heritage, conservation principles, 2007: 16, 26)

El inmueble poseia el encanto misterioso de parque abandonado que durante afos,
habiasido utilizado como lugar devisitas, escarceosy juegos de aventuras, en el escenario
delaarquitecturaarruinada que todaviamostrabalos motivos clésicos, las grutas, cuevas
y galerias. Todo tipo de historias acerca de la historia del parque y de su promotor
alimentaban laleyenday el contenido misterioso y romantico del escenario.

Acudir alos conceptos metodol 6gicos antirestauradores es todo un desafio al que se
puede avanzar desde diversos enfoques, desde la utilizacion extrema de la vegetacion
como en el caso del poblado medieval de Ninfa, en Italia, donde | as ruinas seincorporan
en el trazado de un parque romantico de 1922 -1933, o el extremo contrario como es el caso
del jardin de musgo de Saiho-ji, que después de ser abandonado entrelossiglos XV y X1X
se mantuvo en un estado concreto de su historiasin llevar a cabo ningunaintervencion
de reposicion o de incorporacion.

Pero, la congelacién del proceso histérico del monumento en el estado en que se
encontraba a inicio de la intervencion carecia del atractivo de Saiho-ji con su tapiz
esponténeo de musgo. En €l caso de El Pasatiempo, la falta de atractivo era debido a
deterioro delos material es porque estaba construido princi palmente con mortero de cemento
y también porque habia sido eliminada toda la vegetacion, por motivos de proteccién y
conservacion del monumento, lo que habia provocado la desaparicion casi total del
caracter misterioso y roméntico del parque abandonado. Esta situacion provoco que
surgierade formaespontanea, o por |o menosno programada, €l debate sobrelaintervencion
en el parque, alimentado también por consideraci ones detipo politico y también logistico.
Iniciamente, la cuestion surge de que e modelo de intervencion del que parte € criterio
conservacionista se basa, principalmente, en la gestion de los yacimientos arqueol 4gicos,
paralos que, entre otras cosas, deben ir acompafados de un programa de investigacion que
justifique cualquier inversion redlizada. A partir de aqui, laidea de proteger € monumento e
integrarlo en la nueva ordenacion urbana como una «ruina» comienza a ser una idea poco
atractivaqueno acanzabaacubrir |asexpectativas social es, basadas en e recuerdo del parque
en estado de esplendor. Probablemente, e hecho de reducir el funcionamiento original del
monumento, trasladando las necesidades de uso hacia €l nuevo parque no lograba satisfacer
lapérdidade parque antiguo todavia presente en lamemoriacolectiva

Las conclusiones que se extraen de este debate son que laimportancia de considerar
profundamente la relacion entre el transmisor y €l receptor en lareflexién metodol 6gica
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previaalaintervencion en el patrimonio
esprimordial paraavanzar en el concepto
de autenticidad. Insistir en la necesidad
WP~ delapreservacion atendiendo asuinterés
% Como registro documental, a su calidad
& artistica, a valor material olaoportunidad
didéctica y ética de las ensefianzas que
contiene el parque conducia el debate
= hacia un campo poco fructifero. Mas
interesante resultaba profundizar en la
percepcion de los vecinos, considerando
} €l espacio abandonado pero no olvidado,
pe . vinculado a una familia, a una épocay a
Figura4. Restauracion de elementos un fenémeno social concreto, el
escultéricos, 2000. indianismo, todo un complejo entorno
social y cultural que habiagenerado unas
expectativas sobre un espacio muy deteriorado a las que era dificil responder desde un
acercamiento estrictamente conservacionista

3.5. Etapa de revalorizacion (1996-2004)

Laredaccion de un proyecto de recuperaci on surge vinculado aun proyecto formativo
de Escuela-Taller. Contando con todo el escepticismo que hadespertado lapertinenciade
este programa para acometer la proteccion del patrimonio, esinteresante resaltar que sus
objetivos son coincidentes con laidea original del promotor cuando inici6 las obras de
construccion del parque, esto es, la formacion ocupacional en oficios artesanales. El
Proyecto formativo de la escuela se desarroll6 en dos fases, 1993-1996 y 1995-1997.
Inicialmente, €l parque estaba considerado en toda su extension original por 1o que los
trabajos de intervencion en las terrazas superiores del parque, ambito a que serefiere el
proyecto de recuperacion a que nos atenemos, se comenzaron a partir de Mayo de 1996.
Anteriormente se habian llevado a cabo una serie de labores previas de limpieza y
conservacion sobre la base de un proyecto técnico, presentado para el programa de
Escuela-taller, que se habia limitado a plantear |as instal aciones basicas, |os trabajos de
consolidacién, la restauracion de algunos elementos y la introduccién de elementos de
mobiliario. Dicho proyecto fue sustituido por & queacontinuacion sedetallaquefue gecutado
en ¢ periodo que va desde 1996 hasta  afio 2004. Al término de la etapa de Escuelatdler,
prosiguieron las labores de gjecucidén y mantenimiento con un programa de contratacion de
persona en el que ademas de labores de conservacion y jardineriatambién seincluyeron dos
proyectos de restauracion de esculturas dirigidos por F. Escuderoy por Daniel Suarez. En el
primero sellevd acabo larestitucion de piezas escultoricas delos muraesy relievesy en el
segundo larestauracion del grupo escultérico del estanque del retiro  (fig. 4).

Il PROPUESTA DEINTERVENCION

4. Metodologia aplicadaal proyectodeintervencion, investigacion, andlisisy respuesta
El proyecto de recuperacion no pretende unareproposicion delosvaloresformales del
parque sino launidad proyectual conformadaapartir del conocimiento de loscomponentes
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de su fisonomia y de su integracion territorial y de la proteccion del tejido histérico
original. Se parte del respeto a valor documental por medio de una gestion integral que
considera el monumento como una obrainacabada que debe adaptarse a las necesidades
y demandas sociales del momento y asume como validoslos afiadidosque alo largo dela
historia han ido configurando esta adaptacion.

Lautilizacion delatécnicadel no-método en laconservacion patrimonial hacereferencia
ala necesidad de abordar cada proyecto de forma individual. Esto no significa que la
propuestaideal debaser unaintervencion de autor «...laactitud del conservador también
esdecisiva, €l respeto por el valor patrimonial debe sobreponerse acualquier tentacion de
protagonismo en laafirmacion individual del proyectista» (Portela, 2006). Latécnicadel
no-método considera que cada obra es singular y que su abordamiento no puede regirse
por normas generales ya que lo que para un monumento puede ser adecuado no es
necesariamente un recurso Util deformauniversal. El debate sobrelaidoneidad del uso de
técnicasderestitucion o reconstruccion sereflgjaenlalaley 16/85 de Patrimonio Historico
Espariol, en €l titulo 1V, donde se plantean las bases sobre |a proteccion de |os bienes.

...Se evitaran los intentos de reconstruccion, salvo cuando se utilicen partes originales
delos mismosy pueda probarse su autenticidad. Si se afiadiesen materiales o partesindis-
pensables para su estabilidad o mantenimiento las adiciones deberan ser reconocibles 'y
evitar las confusiones miméticas.

Enlaley deParimonio culturd de Gdiciasobreloscriteriosdeintervencion eninmueblesdice:

¢) Evitaranse os intentos de reconstruccion, agas nos casos en que a existencia de
suficientes elementos orixinaisasi o permita.
d) Non poderan realizar se adicidns miméticas que fal seen a stia autenticidade histérica.

Larigidez relativadelaredaccion de estos criterios responde alanecesidad de abarcar
un gran nimero de obras en la que era necesario establecer unaprioridad de criterios que
permitiesen un mejor reparto delos medios disponibles paralaconservacion del patrimonio,
evitando la revalorizacion de ciertos monumentos en base a criterios de carécter
escenogréfico en detrimento de otros de valor equiparable. También se hacereferenciaa
uso que estard siempre subordinado a su conservacién para lo cua toda modificacion
debera ser notificaday autorizada

La consecucion del objetivo de preservacion y recuperacion integral supone un reto
nada fécil sobre todo cuando el monumento es un jardin. El objetivo no es aportar un
nuevo valor artistico aun espacio sino que pretende recuperar losvalores que origind mente
se consideraron para su concepcion y hacerlos accesibles al visitante reforzados por
otrosvaloresdetipo histdricoy cultural, generando asi un espacio que recontextualizala
escenografiaoriginal.

Lametodol ogia que hemos utilizado en el proceso de ladocumentacion histéricay la
redaccion del proyecto sigue un esguema sencillo y operativo en los proyectos de
conservacion del patrimonio compuesto por tres etapas:. investigacion, andisisy respuesta.

4.1. Fase de investigacion
Eslamas largay compleja del proyecto, su objetivo fundamental es reconocer con
rigor y en profundidad el carécter del proyecto original, lasintencionesy las condiciones
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guedieronlugar a disefioy el conocimiento del trazado original. Lasfuentes basicas han
sido laprospeccion del terreno, ladocumentacion fotogréficay las fuentestestimoniales.

La base sobre la que se llevd a cabo estainvestigacion ha sido e importante trabajo del
equipo de historiadores que Ilevé a cabo un trabajo de recopilacion de documentos y
testimonios, dando coherenciaatodalainformacion en unimportante documento desintesis’.

A partir de estabase documental, el desarrollo de nuestro estudio parte del andlisisdel
territorio, aplicando una base tetrica que parte del principio, también utilizado en
arqueologia del paisaj€?, que considera que la creacion de una obra esta enraizada en la
«cultura» que generay es, a mismo tiempo, generada por laorganizacion social, lo cua se
manifiestaen el paisgje por medio de regularidades diacronicasy sincronicas que modifican
€l espacio geogréafico e inevitablemente quedan registradas en el territorio.

La determinacién de estas regularidades puede llevarse a cabo por medio de un
procedimiento de andlisisreconstructivo delainformacion disponible. El estudio del registro
asi entendido considerasu valor como reflgjo del patrén socioecondmico que unido aprocesos
de semantizacién sociales y culturales genera un espacio smbdlico. La aplicacion de esta
metodologia debe bastante a los estudios interpretativos estructuralistas utilizados en la
arqueologiadel paisgjey en otras disciplinas que prestan particular importanciaa estudio del
territorio. Esta forma de andlisis establece tres dimensiones o niveles del espacio: entorno
fisico, entorno socid y entorno ssimbdlico. De estamanerael paisgje quedadefinido como «un
producto socio-cultural creado por laobjetivacion sobreel medioy entérminosespaciaes, de
laaccion socia tanto de carécter material como imaginario» (Criado, 1999).

Mediante un proceso de feedback podemos estudiar tanto las relaciones que se dan
entre los elementos formales del monumento, obtenidos a partir de la prospeccion del
terreno y la documentacion, como actuar de forma inversa, es decir, conociendo las
regul aridades cultural es determinar |os elementos formal es que se g ustan aell as, aunque
estas no hayan llegado aformar un canon estilistico.

El primer proceso se llevaacabo mediante un proceso de deconstruccion, por el cual
podemos describir el registro delos elementosformal es que evidencian unacoherenciaen
laformademodelar el espacio gjardinado. A partir de estos elementos, se pueden determinar
ciertas regularidades que nos permiten definir un modelo que refleja los dispositivos
conceptuaesy loscodigos que han dirigido laconfiguracion del parque. El andlisisinverso
buscalamanifestacion de regul aridades que se han obtenido del estudio de otrosjardines
pertenecientes al mismo entorno cultural y contrastarlo con el registro que poseemos.

Lainvestigacion debiadar solucion aunaimportante cuestion que constituiaun intenso
debate cultural desde haciatiempo, esto es, discernir si ladesconexion actual habidaentre
los elementos que componian el parque era consecuencia de la pérdida de informacion
gue hacia indescifrable cualquier mensgje original o si, por el contrario, los elementos
habian sido colocadosen el parque deformaarbitraria, sin atenerse aunalineaargumental
preconcebiday solo guiado por el interés coleccionista del propietario que mostraba los
recuerdos de sus vigjes junto a murales que ilustraban sencillas lecciones escolares.

Si se certificaba la segunda hipétesis, el criterio a seguir se centraria en priorizar la
preservacion del valor documental y artistico y por tanto se estableceria un programa de
rehabilitacion del entorno para su uso como recinto escultérico. Si, por €l contrario, el
trabajo de investigacion demostrase que efectivamente la concepcion del parque se
fundamentaba en la transmisién de un mensaje expresado por medio de los murales 'y
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esculturasdel parque, €l criterio derestauracion deberiacentrarse enlarecuperacion dela
estructura expresiva, el respeto al contenido y su coherencia espacial.

Esta fase de investigacion trata de dar respuesta a las preguntas:

¢Cudes fueron los motivos que condujeron al promotor ainvertir en la construccion
de un parque tan extraordinario?

¢Siguen el disefio y los contenidos del parque un programa determinado?

¢Se puede inscribir el parque en un estilo canénico?

4.2. Fase de andlisis

En lafase de andlisis la informacion obtenida de la investigacion es procesada y
contrastada con |os recursos disponibles para definir un modelo de gestion en el que se
establecen |os objetivos de la intervencion manteniendo la coherencia con los objetivos
de proteccion y conservacion del monumento.

Laimportancia de esta fase radica fundamentalmente en lograr el equilibrio entrelos
finesy los medios. Todo proyecto de intervencién en el patrimonio debe gjustarse alos
recursos disponibles, humanosy materiales en lafase de gjecucion y en lafase posterior
de conservaci6n y mantenimiento. Los proyectos que se pierden en debates tedricosy no
dan la suficiente importancia a | os aspectos logisticos corren el riesgo de fracasar en la
fase de implementacion de las ideas reflgjadas en el programa o, lo que es peor, de que
estas sean desvirtuadas por una incorrecta ejecucion.

Lagestion integral del Patrimonio persigue la elaboracion de estrategias que superen
la cuestionable dicotomia entre investigacion y gestion. La investigacion basica es una
préctica que sirve como punto de partida de caracter interpretativo que se adapta a los
problemas del patrimonio y responde aportando conocimiento que revierte en la sociedad
mediante su revalorizacion y divulgacion, en transformar el patrimonio en un recurso
cultural. (Criado, Mafiana, 2003).

Esta etapa de |a intervencion reconsidera los criterios de intervencion, enfocando la
protecciény conservacion del parque mediante su reval orizacion funcional y artistica, por
tanto, el objetivo de esta etapa es definir:

¢Comoincluir larecuperaciony conservacion del parque en un plan degestion integrada
en los programas de conservacion 'y divulgacion del patrimonio natural y cultural ?

4.3. Fase de respuesta

Lafasede respuestaes el documento de sintesis resultante en el que se determinan las
lineas de intervencidn, la metodologia de gjecucién y el programa de conservacion. Esta
fase constituye, €l proyecto de gecucion y el documento del monumento en donde se
reflejael espiritu delaintervencién materializado en un programade intervencionesy la
definicion de los elementos constructivos. En este documento quedan registradas las
intervencionesrealizadasy laorientacion delaslabores de conservacion. El programade
gestion determinalaconservacion del parque, integréndolo enlos programas de proteccion
del patrimonio actuales. Determina con claridad cuales han sido los criterios aplicados y
cuales son las previsiones de evolucion reflgjado en un programa de mantenimiento. El
proyecto de gjecucion debe dar respuesta a la cuestion:

¢Cbémo dar cabida al programa de necesidades reinsertando el parque en €l territorio
urbano actual?
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5. Investigacion: I nter pretacion decontenidoseintegracion territorial del parque

El estudio deladocumentacion existentey laprospeccion del terreno aportan respuesta
al por qué de la creacion de un gran parque publico urbano en las estribaciones de una
pequefia ciudad gallega. Surgiendo del ideal de progreso en el parque se expone un
complegjo plan de organizacion social basado en la busqueda de la conciliacion de los
principiosmoralesy productivos. Religidn, politica, progreso, tradicién, educacion, artey
recreo estan encajados en un gran organigrama que revela a los vecinos de la sociedad
brigantina su pertenencia a un sistema de escala superior donde actian los agentes
economicos, politicosy sociales modernos.

La mayor parte de la documentacion fotogréfica disponible aportaba informacién
acerca del disefio de lazona baja del parque, hoy desaparecida, y también de la primera
terrazadelazonasuperior. Sin embargom el resto delasterrazas, seisdeuntotal desiete,
apenas estaban documentadas, por eso, las descripciones testimoniales supusieron una
valiosaayudaparalainterpretacion del espacioy paralocalizar |os elementos descritosen
la documentacion escrita. Apenas se hallaron planos originales del disefio del parque.

El estudiofilolégico del registro, € andlisisdel contexto einfluenciasartisticasy estilisticas,
y € desarrollo de model os hipotéticos conceptua esy estructuralesdel contenidoy lasformas
de expresion dieron como resultado lainterpretaci on del mensgje transmitido.

Gran parte de esta investigacion ha sido ya publicada con anterioridad en el Anuario
Brigantino n° 25 por lo que muchas ideas, andlisis y conclusiones aqui sélo aparecen
indicadas. Si estan desarrollados aquellos puntos delainvestigacion que no seincluyeron
entonces por coherencia analitica.

5.1. Unjardin como obra magna

Disefiado aimagen delas grandes Exposiciones I nternacionales, el parque de Betanzos
constituiaun escenario ideal parailustrar el nuevo modo devida. El carécter alegorico de
los elementos que 1o componen; las grutas, las fantasticas estatuas, las fuentes y los
relieves e inscripciones que cubren los muros del conjunto configuran una escenografia
ideal parailustrar la complejidad del tema expuesto. El parque es un exponente de la
aplicacion del modelo didéactico que se basa en laidea de «instruir deleitando.

El ideal urbano eralabase conceptud delaobrade Juan GarciaNaveiraporquelaciudad
era e lugar en donde se gestaba y de donde podia obtenerse la arquitectura, e arte y €
comercio. Mientras que en Espafia, latradicion rural mantenialaformade hacer artesanal, en
América, lagperturaatodainfluencia launiondeculturasy laimportaciondemode os arquitectdnicos
permitian la incorporacion de la nueva forma de vida con mayor rapidez. Los jardines
representaban laexpresion de confort de lavidaurbanay e disfrute sensua delanaturaeza.

El movimiento que en Europa, fundamentalmente en Inglaterra, se conocid comoArts
and Crafts, fue un modelo reactivo de la era industrial. Fundamentalmente, trataba de
recuperar latradicion, simplicidad y destrezadelos oficial es artesanos|ocal es para g ecutar
obras de arquitectura civil y paisgjistica para todo tipo de programa de uso publico y
privado. A finales de siglo, cuando ya este movimiento perdi6 fuerza, muchos parquesy
jardines eclécticos tomaron el testigo persiguiendo un objetivo socia de dinamizacion
econodmicay divulgacion cultural®. Laingenuidad, o simplicidad con que estaban tratados
los temas era el fruto de la combinacién del objetivo divulgativo, que justificaba su
existencia, con laexpresion artisticaque evoluciono a partir de este modelo basado en lo
genuino de laexpresion artisticavernéacula.
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Figura 5. Estudio volumétrico del parque. El material procedente del desmontey
excavacion delas galerias fue empleado para el relleno de la zona baja.
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5.2. El plan de extensién urbana. EI model o deintegracion territorial del parque publico

En su estanciaen Argentina, Juan y Jesis Garcia Naveiravivieron lacolonizacion de
losterritorios virgenes, adquiriendo terrenos de subasta publicaen el sur de BuenosAires
donde realizaron inversiones en tierras que resultaron muy revalorizadas cuando se
construy6 el ferrocarril y fueron urbanizadas grandes éreas en torno alas estaciones. Esta
region es conocida como la Pampa himeda y constituye un lugar con caracteristicas
ambientales no muy diferentes del estuario de Betanzos.

También encontramos unarelacion evidente con el plan de ensanche delaciudad deA
Coruiia que fue gjecutado a partir de 1885. El redactor del plan fue el arquitecto Juan de
Ciorraga, autor del proyecto del edificio del Campo Grande de Betanzos donde residio
Juan Garcia Naveira. Mientras que el plan de ensanche de A Corufia contaba con la
implicacién delos agentes de desarrollo urbano, empresariosy administracion, el proyecto
de ensanche de Betanzosintrodujo laideadelacreacidn de un gran parque que demostrase
la viabilidad técnica del proyecto de relleno de la marisma. A su entender, el parque
funcionaria como dinamizador de la operacién urbanistica y ejemplo de desarrollo
tecnol dgico capaz de atraer agentes parala promocion de la futura expansién urbana.

Al poco tiempo de su regreso a Betanzos, Juan Garcia Naveira inicid su labor
filantrépica, promocionando laconstruccion de unaserie de edificios destinados aa bergar
lasinstituciones necesarias parapaliar las carencias delapoblacién en el &mbito municipal
y comarcal. El estudio delalocalizacion de estos edificiosen el territorio nos muestraque
la eleccion del lugar de ubicacion no es arbitraria. Cada uno de estos edificios domina
desde su posicion el &readel estuario en donde se ubicael parque El Pasatiempo, ademés
se llevo a cabo la consolidacion y mejora de la red de caminos que enlazaba el parque
publico conlaciudady lacarretera. El conjunto formabaunasecuenciaalolargo del dela
carreterade Betanzos a Santiago de Compostel a, |a secuenciaes como sigue: Viviendade
Juan G N. [1900] - Asilo-Escuela[1912-14] —1° L avadero das Cascas[1902] —2° Lavadero das
Cascas[1912] — Sanatorio San Miguel [1930] —Refugio deNifiasAnormales[1923].

En la relacién emisor — receptor que hemos comentado que se establece entre el
monumento y la sociedad donde se inserta, la ubicacion del parque El Pasatiempo es el
factor determinante ya que, desde el punto de vista de la semantizacion del espacio
geogréafico, un pargque de carécter urbano en la marisma de Betanzos se ha encontrado
hastalaactualidad descol ocado territorialmente. Su construccidn en un terreno no urbano
habiarespondido aun plan de colonizacion del territorio paralaextension urbana, pero el
hecho de no llegar a producirse esta urbanizacion dejo el parque en una situacion de
«fueradejuego». Lapercepcion del parque desde laperspectivadel habitante del territorio
guedaba muy condicionada por unasubjetividad de exclusion negativayaque el caréacter
urbano del parque no encajaba para su localizacion, una subjetividad reforzada ademas
por la excentricidad de su aspecto y por la gravedad de los temas tratados. De hecho, en
el climade enfrentamiento que sigui6 alamuerte de su promotor creci6 el resentimiento
haciael parque.

Larelacionentreel parquey e ciudadano hadeterminado su historiadesde el momento
de sucreaciony por eso € desarrollo del plan de conservaciony gestion debe fundamentarse
en lareinterpretacion de estarelacion gjustadaa momento actual. Teniendo en cuentaquela
construccion de jardines, que representaban la expresion del confort delavida urbana, seha
realizado tradiciona mente enlas huertas domésticas por medio delaincorporacion de especies
no exclusivamente productivas y habilitando espacios de descanso y disfrute sensual de la
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naturaleza, esimportante tener en cuentael hecho de que & parque siempre fue denominado,
en vida de su promotor, como «la huerta de Don Juany.

5.3. Andlisis formal

El tratamiento tridimensional del espacio donde se ubicael parquerecreael modelo de
ordenacion clasico del conjunto arquitecténico edificioy jardin, deformaqueel alzado de
losmurosdelasterrazasresultasimilar alasfachadas delosedificios de cubiertaplanade
laépoca. Lacubiertaplanaesun recurso estilistico habitualmente utilizado en laarquitectura
ecl écticay especia menteen lapromovidapor losindianos que marcé unanuevaformadever
laarquitecturay que se convirti6 posteriormente en el abanderado del racionalismo europeo,
s bien en este estadio inicial se recurria a la construccion de cubiertas ocultas tras anchas
cornisas con petos y balaustradas. Este tipo de cubierta era usada principalmente en los
edificiosplblicos, casinos, hospitalesy escuel as, buscando obtener unaimagen arquitectonica
diferenciada, ingtitucional y publica. que estaban frecuentemente rodeados de jardines de
trazado geométrico en donde seintroducian plantasde portearquitectural, palmerasy drécenas.

Lainfluenciaamericanaen laarquitecturaindianano hace sino un efecto de espejo de
lainspiracion que en las obras de arquitecturall egabaaA mérica proveniente principalmente
de Francia e Italia. Las grandes fortunas europeas enviaron sus técnicos, ingenieros y
gestores que utilizaron sus criterios de progreso y las técnicas y estilo de su pais de
origen. Alli dirigian alos maestros de obrasy artesanos que asu vez provenian dediferentes
paises, aportando su destrezay gustos originales. La culminacion del eclecticismo llego
con €l estilo Disparate, justo antes de entrar en lafase Art Deco.

En el disefio de los elementos del parque también se aprecia el uso de los recursos
aplicados en laarquitecturaindiana. En los muros del parque aparecen simulados pilares
y arcos de estuco y las cornisas de las terrazas estan rematadas con balaustradas iguales
alasqueocultan lacubiertadelaserie de edificios promovidos por |os dos hermanos. Para
ascender a los niveles superiores del parque no existen escaleras monumentales, por el
contrario, la ascensién se realiza por medio de escaleras y huecos de dimensiones
domésticas. En ladecoracion delos abundantes muros predominan losrelievesy murales,
muchos de ellos con aspecto de cuadros con marco y |os tratamientos de acabado de las
superficies de los paramentos son estucados coloreados y con molduras de remate.

5.4. Jardines eclécticos y jardines indianos

El fendmeno del indianismo surge a partir de [os sucesivos movimientos migratorios
gue se redlizaron de Espafia a América a lo largo de los siglos XVIII y XIX. Una vez
retornados, los emigrantes enriquecidos desarrollaron unaexperienciavital fronterizaen
lo social, pues se situaban en un estatus social comprometido dentro de la sociedad
espariol a, que mostraba sus reticencias para permitirles el acceso en laclase burguesa, ya
que, por un lado, su situacion econdmica desahogada les abria las puertas de entrada en
unaclase elevadapero, al mismo tiempo, se veian condicionados por su origen humildey,
en ocasiones, por la sospecha, fundamentada o no, de que profesaban una ideologia
progresista.

Tanto sus residencias privadas como los edificios destinados a obras sociales y 10s
jardines que promovieron los indianos tienen un aspecto origina que sigue una linea
estéticadentro del eclecticismo decimondnico. Unadelas caracteristicas delaarquitectura
deestil o ecléctico es su capacidad para procesar lainformacién que ofrecen los canales de

Anuario Brigantino 2006, n° 29

455



JOSE CRESPI RODRIGUEZ

comunicacion abiertos por el comercio internacional e incorporarlos en su ordenacion y
ornamentacion. La desmedida utilizacion de este recurso en muchas obrasindianas eslo
guelehavalido lacalificacion deingenua, caprichosao naif. En su composicidn aparecen
trazos de la arquitectura tradicional unidos a elementos importados, aparecen porches,
columnas, pilastras, arcos, grandes aleros, ornamentaciones novedosas y nuevas
agregaciones de volUmenes, a parte de multiples experimentosy variaciones detodo tipo.

La arquitectura ecléctica encontrd en las dlamedas y jardines publicos el lugar para
desarrollar sus més originales e insblitas creaciones donde los arquitectos creaban los
palacetes y caprichos con la permisividad de disefio que la edificacién monumental
dificilmente aceptaba. Las figuras que se incorporaban alos monumentos, las estatuasy
los grupos escultdricos de estos jardines, estaban libres del significado alegdérico de los
diosesy las fuerzas de |a naturaleza que representaban. Su uso estaba justificado por su
capacidad de expresion figurativa y la temética se dirigia hacia el recuerdo de grandes
hombres, de hazafias 0 de ideas y, especialmente, a la representacion del sentimiento
nacionalista.

EnGdlicia, @ desarrollo delajardineriadecimondnicasurgefundamentalmenteapartir dela
iniciativadelos propietarios delos pazos gallegos que, tras el auge reformador delos predios
que de forma general sellevd acabo alo largo del siglo XVI11, contrataron los servicios de
importantesempresasdejardineriade Franciay Portugal . En estaépoca, enlacomarcadeVigo
seasentaron variasfamiliasextranjerasdejardineros: Philippot, Turc, y Dariere (Curty, 1987).
En 1885, Pedro Garampon viene a Galiciarecomendado por lacasaVilmorin de Franciapara
trabajar en el pazo de Santa Cruz de Ribadullay en € pazo de Penade Ouro, en Noia, redlizando
lasgrutasdel jardin segin informacion testimonial aportadapor Rodriguez Dacal (1994).
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Figura 6. Pazo de Lourizan, Pontevedra. Plano del Jardln de 1887.

Anuario Brigantino 2006, n° 29

456



REVALORIZACION DEL PARQUE HISTORICO DE «EL PASATIEMPOs...

En el siglo XIX se observa un auge en la construccion de edificios en Portugal con
dinerodelos‘brasileiros, el equivalente portugués del indiano. Laconstruccion de estos
edificios estaba apoyada en la estructura profesional y empresarial de la arquitectura
portuguesay, al igua quelosindianos espariol es, gustaban deimprimir unamayor identidad
propia en sus obras, interviniendo en los aspectos estéticos del proyecto de forma
intencionada. Sus aportaciones testimonian la aventura, angustia y regreso feliz a su
comunidad original. Esel caso de numerosas quintas de arquitectura‘brasileira’ del norte
de Portugal: Quintado Bom Gosto, VillaMoraes, Quintade Curvoso VillaBelmiradonde
sus propietarios se valieron de | os prestigiososingenieros, arquitectos, maestros de obras
y empresasdejardineriaparallevar acabo susexcéntricos escenarios paralos que utilizaban
revistas o cualquier otrareferenciaqueles sirviera paraalcanzar un mayor desarrollo del
lujoy exotismo.

LaVillaBelmira, antesVillaMarieta, en Ponte de Lima, esunaobrade exquisito gusto
ecléctico construidaen 1890 por el médico municipal Dr. Antonio Inécio Pereirade Freitas,
asufalecimiento, laviudavendid el predioa ‘brasileiro’ José MariaCerqueira, propietario
de la Quinta do Bom Gosto. Este realiz6 una serie de mejoras en €l interior y exterior
propias del gusto excéntrico de laépoca. En el diminuto jardin delantero, llevé acabo la
construccién de un extravagante escenario agreste con unagruta artificial y una pasarela
gue daacceso aunatorretaamenada. Las estalactitasartificialesy lasbarandillasimitando
ramas de arbol estan construidas exactamente con lamismatécnicautilizadaen las grutas
y balaustradas de El Pasatiempo (Fig. 17).

Con frecuencia, las fuentes testimoniales atribuyen la autoria de diversos jardines
gallegos a profesional es portugueses contratados por sus promotores. Esta constatada la
relacion comercial entre viveros de Oporto con viveros de Pontevedray en laprensalocal
era habitual laaparicion de susfirmas en los anuncios publicitarios. Unilustre personaje
delasociedad portefiadel siglo X1X, Joao Allen (1781-1848) introdujo en sujardin particular
de Oporto las nuevasideasy técnicas del estilo de jardin decimononico apartir de 1839.
Su hijo Alfredo Allen, continud los trabajos de gjardinamiento que comenzé su padre y
participo activamente en el desarrollo de lajardineriapublicay privada de Porto junto a
importantesjardineros portugueses como lafamiliaGomesy Jeronimo Monteiro da Costa.
Otros profesionales extranjeros como Emilio David y Florent Claes intervinieron en el
parque del Palacio de Cristal construido con motivo de la celebracion de la exposicion
Universal de 1865. En esta época, también trabajaban importantes horticultores como José
Marques Loureiroy Zeferino de Matosy, yaacomienzosdel siglo XX, lo harén Alfredo
Moreirada Silvay Jacinto de Matos. Fuentes testimonial es aseguran que los jardines de
Quifionesde Ledn, en Vigo, fueron trazados por jardineros portuguesesy segin Andressen
y Portela, Jacinto de Matos realiz6 en Galicialosjardinesde D. Garray de D. Casimiro
GoOmez. También hay testimonios de la presencia de artesanos portugueses en la
construccion del parque El Pasatiempo.

En laisla de San Miguel del archipiélago de las Azores encontramos € emplos
interesantes dejardines decimondnicos de gran importanciapor su calidad de gjecuciony
el buen estado de conservacién actual. La historia de estos jardines de San Miguel esta
unidaad cultivo delanaranjaque eraexportadaen barco alnglaterra, estarelacién comercial
reforzo €l vinculo con este pais a donde acuden los propietarios de las Quintas para
contratar aprofesionales como Peter Wallace, George Brown o David M ocattaquerealizan
variosjardinesenlaida Jardim de José do Canto, Jardim de José Jacome Correa, Jardim de
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Antonio Borges, losjardines privados del Vale das Furnas... El ideal dejardinimportado a
laislallevé aplantear incluso, de forma un tanto desproporcionada, la conversiéon de la
isla en un gran jardin decimondnico. Todavia hoy, las especies exdticas que podemos
encontrar por todalaisla, algunas naturalizadas, seimportaron original mente para estos
jardines y parques y que coinciden con las especies que también se encuentran
tradicionalmente cultivadas en los jardines gallegos del siglo XX: hortensias, azaleas,
rododendros, camelias, agapantos, hedychium, etc.

El jardin gallego que mejor representa estarel acion entre | os jardines decimondnicos
gallegosy portugueses es el Pazo de L ourizan, en Pontevedra (Fig. 6). En 1879, este pazo
paso a ser propiedad de Don Eugenio Montero Rios, siendo todavia dificil determinar si
parte del jardin estaba construido antes de la compra o si fue el propio Montero Rios el
gue promovi6 la transformacion sobre la ordenacion anterior. El tamafio de algunos
ejemplares de arboles exéticos cercanos al edificio (palmeras, araucariasy cedros), queya
aparecen en las fotografias de finales de siglo, parece indicar que antes de laadquisicion
de la finca por Montero Rios se habian llevado a cabo una serie de plantaciones
ornamentales. Sin embargo, |as fuentes testimoniales atribuyen el disefio del jardin aun
paisgjistafrancés delacasaVilmorin contratado por Montero Rios.

La organizacién de toda la finca mantiene una estructura basada en la adaptacion
topogréficay laracionalizacion delaprimitivaexplotacién agricolay forestal. Basandonos
en el plano de 1887 y en la situacion actual de la finca, un recorrido principa refleja
nitidamentelaconfiguracién topograficadetodo el conjunto alolargo del cual seejecutaron
yuxtapuestos alasinstalaciones delaexpl otacién agricolaunaserie de espacios ordenados
con plantaciones exéticasy caprichos (follies).

En su mayoria, estos elementos compositivos eran habituales en los jardines que se
realizaron en esta época: las conchas abundan en la decoracion y composicion de los
mosaicosy murales del parque, también haciendo lafuncidn de vaso en algunas fuentes,
las estatuas alegdricasy las estructuras pseudomorfas de troncos de arbol son elementos
frecuentes, asi como la gruta con estalactitas artificiales y aberturas por donde la luz
natural atraviesa cristales de colores. Pero es significativa la aparicion de coincidencias
con El Pasatiempo como laestatuade laCaridad y lamesarectangular monolitica

jardin del Vaticano; La galera del jardin del Vaticano; La boca del infierno de
Bomarzo; Venus de Bomarzo y Vaso rectangular de Bomar zo.
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Otro giemplo de la contratacion de profesionales extranjeros la encontramos en el
jardin de San Fiz de Vixoi, en el municipio de Bergondo, A Corufia. Setratade un granjardin
creado en 1860 por José Pascual Lopez Cortdn (1817-1878), intelectual gallego y gran
amigo de la escritora Emilia Pardo Bazén, que hizo fortuna en el sector del comercio en
Puerto Rico con laque llevé acabo una serie deimportantes actividadesfilantropicas. La
funcion parala que fue construido el jardin era, como el de Lourizan, la representacion
social. Ambosjardines eran frecuentados por |as grandes personalidades del mundo dela
cultura, lapoliticay el arte. Lourizany San Fiz de Vixoi estan unidos por el hecho de que
sus propietarios estuvieron implicados en lafundaci6n de la I nstitucion Libre de Ensefianza
junto asu fundador Giner delos Rios.

5.5. La estética del parque

La utilizacion de los model os clésicos de jardin por los profesional es que disefiaban
los jardines eclécticos decimondnicos era una practica habitual y, aunque la obra de El
Pasatiempo no es de autor sino que estuvo dirigida personalmente por su promotor y
supervisada por el maestro de obras Francisco Sanmartin Murias, €l disefio del parque se
gjusta a esta forma de proceder.

Laestéticadeestosjardines estabien ilustradaen lanovelaque en septiembre de 1923
escribe Pio BarojaparalaserieEL MAR, titulada «El Laberinto delas Sirenas». Pio Baroja
realizé largosvia esatravésde Europaincluyendo Alemania, Holanda, Dinamarcaeltaia
En el Libro Tercero de lanovela, titulado El Laberinto, se narrala ecucion de un gran
parque en unavillaitaliana, durante la segundamitad del siglo X1X, donde se describela
forma de actuar de un paisgjistallamado Toscanelli. De manera detallada, se describe el
andlissdel lugar, lavaoracion de los el ementos compositivos, geograficosy sensoriales en
donde se puede extraer la expresion paisgjistica de la época. Pio Baroja se documento bien
antes de escribir esterelato en el que se hace referenciaalostextos sobre jardineriaclésica

Cuando describe el estilo de jardin que pretende crear Toscanelli [o calificacomo un
jardin «con aire més de salén que de otra cosa» en la zona més cercanaalacasay un
«parque romantico donde la naturaleza es accidentada y pintoresca» en el resto de la
finca. A través deladescripcion delaconcepcion general del espacioy suentornoy delos
elementos compositivos, podemos apreciar |os aspectos estilisticos del jardin
decimondnico. Aunque no he podido documentar ninguna relacion con el parque de El
Pasatiempo, llamalaatencion las coincidencias entre ambos parques: lapropiahistoriade
su promotor y su implicacién en la direccion de las obras construidas por un equipo de
«doscientos operarios» que son organizados por un maestro de obras; la adquisicion por
los pueblosdeItaliade antigiiedadesy estatuas; el parecido conel nombredel predio: «El
Laberinto». Lamencion del Desierto delos cipreses (veremos més adel ante larelacion del
parque de Betanzos con el Desierto de Bugaco), laestatuadel ledn vigilando, lanaumaguia
contemplete, pozoy cuevas. Desde una perspectivaconceptual, recojo el Ultimo parrafo
del capitulo por lo que ademastiene deilustrativo:

Los momentos més felices de su vida fueron aquellos en que sofi6 ver acabado su
hermoso pal acio, mientrasvigilabalas obras, paseandose, con lapipaenlaboca; losmejores
instantes aquellos en que vivio en plenailusion.
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En octubrede 1899, |os hermanos GarciaNaveirarealizaron un vigje por Francia, Suiza
eltaliaacompafiados de un amigo Rogelio Borondo. En 1900 publicaron unlibro devigjes
en donde describen loslugaresvisitados, €l libroimpreso en Betanzos setitula«Memorias
de un viaje improvisado». En su relato cronoldgico y programatico estén descritos con
gran riqueza de detalles, l0s principal es monumentos que visitaron.

En el prdlogo se dice que el objetivo del libro no es otro «que bosquejar someramente
el itinerario seguido con las més notables bellezas del arte y de la historia que hemos
admirado». Esta afirmacion nos permite comprobar que el patron estético que dirige el
disefio del parque esla aceptacion de los model os europeos como laverdaderareferencia
cultural y artistica, relegando |asreferencias americanasasimplesréplicas o variaciones
de estos. Los diferentes grados de énfasis que el autor impone sobre los monumentos
arquitecténicos y homenajes a personajes ilustres nos permiten comprobar que su
devocidn por laculturay lapoética estarepresentada por laarquitecturade Parisy el arte
deltaliarespectivamente.

Entre la relacion de lugares visitados, destaca la descripcién de la visita a parque
parisino Buttes-Chaumont, el parque del Sagrado Corazon, el Jardin des Plantesy el Bois
de Boulogne. Las visitas a jardines que se describen en el libro tienen un tratamiento
extraordinario ya que es considerado como un elemento independiente del edificio o
incluso se considera el edificio como unaparte del conjunto formado por ambos (Palacio
Pitti y Jardin de Boboli). El parque de Versalles|einteresamucho masqueel palacioy en
lavisitaa St. Cloud, ni siquiera se hace mencion a edificio. En Palais Royale, €l jardin
constituye lapiezaordenadoraalrededor del cual se encuentran las edificaciones. «Ciento

Figura 8. El café del infierno es una de las referencias que aparecen en el libro deviajes de los
hermanos Garcia Naveira. (fotografia tomada de National Geographic).
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ochenta arcos de boveda sobre los cual es se elevan dos pisos decorados de pilastras que
coronan unabalaustrada, encierran el jardin de este pal aci0» Se hacen afirmaciones como
queel palacio deMonzaestasituado en el centro del jardin o que el museo de L uxemburgo
es «tan interesante el jardin como la obra expuesta en el interior». En €l norte de Italia
visitan LalsolaBella, y en Romase maravillan conlaVillaAdrianay los parquesde Villa
Borghese y realizan una descripcién detallada de su visita alos jardines del Papa Ledn
Xl enel Vaticano (Fig. 7y 9).

Tomafuerzaalolargo del libro el valor de monumento, un concepto intermedio entrela
obra de arte y €l espectéculo que da una importancia similar a la visita a los grandes
museos, a los grandes jardines y obras de arquitectura que a pasar una velada en el
Moulin Rouge, €l Museo decera, el Cafédel infierno (Fig. 8), pasear en el funicular, por €l
laberinto de espejos, subir alanoriay alatorre Eiffel delaexposicion universal, bgjar alas
catacumbasromanas o ascender acontemplar € sublimeespectéculo natural del volcan Vesubio.
Cuando se quieren referir a aspectos mas graves de los monumentos |o hacen describiendo
aquellos relacionados con lardigion y lapolitica. La basilica de San Pedro es «Mayestético
[...] € brillo de sus finismos marmoles de colores, su profuso y espléndido decorado y la
abundante claridad que recibe por las numerosas claraboyas, nos hizo pronunciar una
exclamacion de asombro ante tanta majestad y grandeza»; «La ornamentacidn en general de
estemagnifico templo esextreordinariamenterica...»; «Saimosdeaque edificio delosencantos,
con el propdsito de hacer repetidas veces la misma visita para conservar memoria de tanta
belleza...». Cuando hacen descripciones, losmotivosaegdricosy biblicosque aparecenenlas
estatuasy pinturas de los monumentos son enunciados con precision, incluso en su paso por
el Louvre sefijan sélo en los motivos religiosos.

En general, la descripcion de los monumentos, obras de arte y de la arquitectura se
limitaaexponer losdatos cronol 6gicos, las dimensiones, el coste delas obrasy conceptos
tales como el orden arquitectdnico o ladescripcion de las figuras sobre todo, atendiendo
a conceptos como riqueza de materiales, grandiosidad, belleza, gusto, decoracion,
ornamentacion, estado de conservacion y valor. Las caracteristicas que aparecen més
destacadas de | os jardines visitados |las podemos resumir en:

La capacidad para expresar unaidea, destacando el ideal de sociedad.
Lacombinacién de trazados geométricosy naturales.

El exotismo de los elementos que [o componen, principalmente las plantas.
Laincorporacion en las descripciones de laidea de lo pintoresco.
Laimportanciadel efecto escénico.

Labusqgueda de ladiversidad para el estimulo de los sentidos.

1

_ .‘___._ k.

Figura 9. Fuente de Cupido en estado original y referencias en el jardin del Vaticanoy en el
parque dela Ciutadella. Estado actual sin restitucion de elementos desapar ecidos.
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5.6. Imago mundi: La Divina Comedia en los jardines decimononicos

¢Siguen el disefio y los contenidos del parque un programa determinado? La Divina
Comediahasidoy esunaobrafundamental paralos estudiosos de |as ciencias esotéricas
y es referencia para todo aquel interesado en seguir esta linea de conocimiento, pero,
fundamentalmente, es una obra de contenido religioso cristiano y 1os hermanos Garcia
Naveiraeran profundamente catélicos.

Las tendencias culturales contemporaneas alentaban el espiritu nacionalista
recuperando la mitologia vernécula, la tradicion y el folclore Los escritores gallegos
contemporaneos se ocupaban de retomar |os autores clésicos y volver a interpretar sus
obrasaentando €l espiritu nacionalista. En 1888, el escritor gallego Curros Enriquez escribid
«O Divino Sainete», se trata de una parodia de la Divina Comedia en la que se hace una
criticasarcésticaalalglesiacatolica

La obra de Dante coincide en muchos aspectos con el modelo conciliador de
organizacion social y politicaque se propone en el parque alo largo de una precisalinea
argumental. En ambos espacios observamos un paral elismo escenogréfico: el uso de la
mitologiaclésica, el mar de juncos que rodea el jardin la colinaen formade terrazas con
angostas aberturas através de sus muros, €l ascenso en direccidn Oeste , lacombinacion
del ambiente agreste con laarquitecturaclasicay laalternanciade | os pasos subterraneos
con los espaci os abi ertos, las escenas historicas g emplarizantes de losrelieves que cubren
las paredesy lainclusién de personajes miticoscomo laalusién a rey Salomén olafigura
del hombre salvaje (Fig. 10).

e it ik

La concepcion politica del Purgatorio
se puede expresar en sintesis con la idea
fundamental de la necesidad de mantener
— separados los dos instrumentos creados
por Dios paraevitar que el hombre pueda
| caer en laculpa: Lalglesiay el Imperio.
Ambas autoridades ocupan el lugar
protagonista de los contenidos de los
| relievesy figuras del parque de Betanzos.
Probablemente, desde el inicio de la
construccion del parque, Juan Garcia
' Naveiraya le habria asignado el nombre
. de «El Pasatiempo», transcribiendo el
escenario descrito por Dante en «El
| Purgatorio».

Lainfluenciade Dante en el disefio de
los jardines eclécticos decimononicos
tiene como exponente la Quinta da
Regaleiraen Sintra, Portuga ™. El Palacioy
su jardin fueron construidos entre 1904 y
1911 por el brasilefio hijo de padres
portugueses Carvalho Monteiro, un
- hombre culto poseedor de una de las

o ' mejores bibliotecas privadas del pais que
Figura 10. El escenario del Purgatorio. contraté los servicios del arquitecto Luigi
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Manini paraelaborar un ambicioso proyecto de palacio jardiny capillade muy concretos
gustos estéticos y filosoficos.

El virtuosismo de Manini permiti6 desarrollar un proyecto degran calidad en el que se
expresa por medio del revivalismo romantico un fascinante mundo simbdlico en el que se
unen cadigos ancestrales de la tradicién mitoldgica portuguesa, de la alquimiay de la
masoneriatemplariat. Detalante conservador, monarquicoYy cristiano, Carvalho Monteiro
quiso transmitir mediante el arte ecléctico de Manini los conocimientos de unatradicion
hermética que asu entender, encierran lafuerza, lasabiduriay labelleza, lastresvirtudes
masdnicas.

Lafinca donde se asienta €l palacio esta situada en la ladera de un monte de fuerte
pendiente. Por ellapasabael ViaCrucisque unialaCapilladel Espiritu Santo del Palacio
Real de Sintra con el monasterio de Nuestra Sefiora de la Pena. El trazado del jardin se
apoya sobre un camino serpenteante que une el palacio en lazonabaja con el punto més
alto de la finca atravesando un frondoso bosque. A lo largo de este camino, un rosario
compuesto por variados espacios escenograficos representan con complejidad el
extraordinario contenido que s6lo una persona iniciada podra captar en su totalidad.

El complejo se desarrolla en dos niveles: el nivel subterréneo, de trazado sinuoso
contienelagosy grutas (Fig. 11) de diversasimbolismo que ponen en contacto lasgalerias
con el nivel de la superficie donde los follies de nombres rimbombantes y operisticos
componen escenarios aparatosos: «La terraza de los mundos Celestes», «el pozo
Imperfecto», «la Torre», «la gruta de Oriente», «la gruta del Acuario», «La Grutade la
Virgen», «La gruta de Leda»... y como fondo, las rocallas y la vegetacion refuerzan el
aspecto de naturaleza agreste del conjunto. De entre todos estos follies, el elemento més
sugerente esel denominado Pozo Inicidtico. Unaenigmaticafollie construidaen el interior
de la colina que da acceso verticalmente al nivel superior del parque por medio de una
escalera helicoidal que con sus nueve rellanos representan los nueve niveles del infierno
de la Divina Comedia de Dante. La composicién arquitectonica es de gran calidad, el
desarrollo delaescaleraeshelicoidal, con hueco circular que en laplantabajapresentaun
mosaico con lacruz templariay en el extremo superior unapuertade piedracon uningenio
mecanico para realizar su apertura. En otro punto del parque, un elaborado banco hace
referenciaa enigmatico 515 de la obra de Dante custodiado por dos galgosy unafigura
central femeninaque parece representar aBeatriz el personaje delaDivinaComedia.

El acierto del proyecto de Manini en Regaleira es haber trabajado fundamentalmente
en |os espacios de transicion entre ambos el nivel subterrdneo y la superficie, colocando
elementos de sofi sticada arquitecturacomo enlace entrelos dos mundos. Estos elementos
refuerzan el contraste delaarquitecturacon el trazado sinuoso e intencionadamente agreste
delasgrutasy el bosque.

Figura 11. Grutas de la Quinta da Regaleira y Montafias de Montserrat en el
parquedela Ciutadella.
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Poco antes de desarrollar su obra de Regaleira, Manini habia sido contratado para
desarrollar el proyecto de Palacio-hotel de estilo neomanuelino en el Desierto de Bugaco.
Setratade unaimponente obrade arquitecturainscritaen un espacio de marcado significado
simbdlico del cristianismo antiguo. El ambiente monaca de Bugaco, austero 'y apartado, dio
paso aun cambioradical en el tratamiento paisgjistico delafincahastaconvertirseen unlugar
de moda para descanso de |as clases privilegiadas. Una serie de actuaciones de este tipo se
venian realizando desde 1855, cuando la finca pasd amanos de la Administragao Geral das
Matasdo Reino. El espiritu ecléctico delaépocarepitid en Bugaco loscriteriosdereforestacion
utilizados en lasrepobl acionesforestalesdelaislade San Miguel delasAzores, pretendiendo
lograr unanaturalezabellay productiva. Posteriormente, en 1887, se planted un tratamiento
jardinistico delafincacon un proyecto no redlizado de Rodae Figli que servirade base parael
tratamiento paisgjistico del entorno del palacio proyectado por Manini en 1888.

El lugar de Bucgaco es unareferencia en la historia de la arquitectura del paisgje. La
palabra Desierto designa un sitio donde |os monjes carmelitas descalzos (fin del s. XVI
hastafin del s. XVII1) vivian como los eremitas del cristianismo primitivo. Segin ellos, la
orden tenia su origen en Palestina, en tiempos del profeta Elias por |o que sus desiertos
representaban escenogréficamente la Jerusalem biblica en el bosgue que rodeaba sus
monasterios construidosaimagen del templo de Salomdn. En Bugaco, un viacrucisrecorre
laladera de la montafia, sefializado mediante con capillas que escenifican la pasion con
figuras de escalareal (las que se conservan en la actualidad son de la primera mitad del
siglo XX). Al inicio de las estaciones se encuentra el montaje més espectacular: «El
Pretorio» que coincide en formay contenido con el conjunto escultérico «La Sentenciade
Jestis» escenificado en el parque «El Pasatiempo» (Fig. 12).

5.7. Las ensefianzas del parque

Partiendo delaideade que el pargue fue concebido como un medio paradesarrollar el
discurso sobre el nuevo ideal de vida, es ldgico plantear que para su disefio se hubiese
buscado un modelo. Més allade la aparente arbitrariedad e ingenuidad de | os contenidos
expuestos, la investigacion ha revelado que el autentico valor del monumento histérico
radica en la exposicion del discurso sobre los movimientos utdpicos socia es de aquella
época. «O ideario liberal penetrou profundamente nos espiritos através de uma ideia
central, a ideia de «Civilizagao». Ou sgja, 0s progresos materiais e espirituais ( ou morais,
como entao sedizia), recuperadosdo Iluminismo, e que uma vezimplementados, permitiriam
resgatar as Luzes do seu programa nunca cumprido. Sonha-se com obras de «civilizagao»;
com 0 avanco da agricultura e da inddstria, com a instrucao publica e o cuidado na
educacao esmerada dos filhos de bem. Os ricos procuram, pelo gosto e pela arte, efeitos de
emulacao co as comodidades da vida de «l& forax. (Soares, 2000)

.‘r ’k. — 4 . }

Figura 12. El Pretorioy la estacion de la sentencia de Jesus, reproduccion de 1938
gue sustituye al original de 1887.
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En 1908, |os dos hermanos fundaron el patronato benéfico-docente Garcia Hermanos
y construyeron dos edificios: €l Asilo y la Escuela Garcia Hermanos. La direccion del
centro educativo eraresponsabilidad directadel propio Juan GarciaNaveiraque utilizaba
un modelo educativo progresista basado en el principio fundamental de crear un entorno
académico amable en el que el alumno podria «aprender jugandox». Este modelo
pedagdgico estaba siendo ya aplicado en las escuelas patrocinadas por la Institucion
Libre de Enseflanzadirigidapor Giner delos Rios que se basabaen el model o pedagdgico
krausista. Ademés de explicitas lecciones escolares destinadas a sus alumnos, la idea
fundamental quedirigelatematicadelosrelieveseslaexposicion de un modelo devalores
éticosy de organizacion socia y politica. Este model o didactico essimilar a deloslibros
deficcion escritos por Verne que estabadirigido por el editor Jules Hetzel y se agrupaban
en unacoleccion llamada «Educaciony recreo». Lasensefianzas de El Pasatiempo comparten
este espiritu verniano, en el parque aparecen aardes tecnol6gicos como automoviles,
locomotoras, aeroplanos, dirigibles, funiculares, etc. Simultdneamente, se desarrolla el
ideal deprogresoy el delasideas maselevadas através de sus persongjes, | os protagonistas
de sus relatos son hombres independientes y aventureros, firmes en sus convicciones y
con aspiraciones elevadas que, habitualmente estd acompafiado por una protagonista
femenina que representa a egoricamente |os val ores espirituales més el evados.

Laestructura de los contenidos del parque sigue una construccion aristotélicaen tres
actos: introduccion, nudo y desenlace cuyo temaeslaconciliacion delosideal es politicos
(repdblicay monarquia) y espiritualeso morales (tradicion catélicay principiosliberales).

5.8. Conclusion de la investigacion. El [edn del Pasatiempo

Entretodos|os elementos compositivos del parque que han sido descritosy analizados
por su valor semantico o funcional, el més sobresaliente esel ledn del parque. Laestatua
del ledn ocupaun lugar protagonista en lacomposicion pero aparentemente no siguelalinea
argumenta 2. Setratade unaenormefigurade hormigon de aproximadamente cuatro metrosde
aturay seismetrosdelargo que estasituado sobre €l borde de unadelasterrazas, dominando
€l espacio del parquey dirigiendo su miradahaciael centro delaciudad (Fig. 13).

En contraste con las demas esculturas del parque, que son en su mayoria copias de
escultores neoclésicos o reproducciones hiperrealistas de fotografiasy postales, laestatua
del ledn llamalaatencion porque es unafigurade aspecto fantéstico, hierética, de cuerpo
desproporcionadamente alargado y melenarigida. Segun lahermenéuticaclésica, el ledn
representalajerarquia, lafuerza, el valor, es el simbolo de lo masculino, del sol y, enla
misticacristianaserelacionacon lafigurade Cristo por cuanto simbolizalarepresentacion
del orden universal y sesitliaen lacuspide delapirdmide® (dentro del parque se encuentra
situado en el vértice de la pirdmide representada en el mural del Vige a Egipto). En la
conocida representacion simbdlica del Mons Philosophorum de los rosacruces, el ledn
aparece como elemento central con un aspectoy tamario similar al del parque. El parecido
de esta imagen rosacruciana con el montaje escenogréfico del parque de Betanzos es
evidente: laestructurapiramidal del conjunto, lagruta, las pefias coronadas por el templete
con cubierta apuntada y pgjaros, hoy desaparecidos, que estaban en los remates de los
pefiascos del fondo.

Otrareferencialaencontramos en el parque de la Ciutadella de Barcel ona donde hay
una recreacion de un mamut que forma parte de una serie de recreaciones didécticas que
se proyectaron parael parque, suformay tamafio essimilar a ledn de Betanzos. Laserie
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escenogréfica también incluia la réplica de las montafias de Montserrat, similares a las
formacionesrocosas de El Pasatiempo (Fig. 11). El dato que nosinteresaesqueel parque
de La Ciutadella fue disefiado por el maestro de obras Fontseré que contd con la
colaboracién del joven arquitecto Antoni Gaudi. Se haescrito mucho sobrelasimilitud del
parque Guell y El Pasatiempo, efectivamente, siendo contemporaneos se inscriben en un
contexto artistico y cultural que los une y que inevitablemente comparten elementos y
técnicas constructivas. Esinnegable el simbolismo esotérico del parque Guell y ademés
coincide que los propietarios de ambos parques hicieron su fortuna en América.

En 1871, D. Eusebio Guiell Bacigal upi (1846-1918), primer conde de Giiell secasd con D2
Isabel Lépez Bru, hijadel primer marqués de Comillas. Su hermano, Claudio L épez Bru,
representaria el sector ultra conservador del norte de Espafia, de tendencia centristas,
antirepublicanosy defensoresdelareligién como fuerzapolitica. Eusebio Guell, mecenas
de artistas destacados, representaba a la elite cultural catalana nacionalista'y también
profundamente religioso. Lageneracion anterior, D. Antonio Lépez y L 6pez (1817-1883), |
marqués de Comillas, a igual que su consuegro Joan Guéll hicieron fortunaen América.
Dos familias poderosas de la segunda mitad del siglo XIX que se unieron y juntos
defendieron sus intereses econdmicos. En conjunto los dos patriarcas |levaron a cabo un
ambicioso proyecto arquitecténico en Comillas (Cantabria) con laconstruccion devarios
edificiosresidenciales, religiososy universitarios parael que contd con el servicio delos
grandes arquitectos de laépoca D. Antoni Gaudi, D. Joan Martorell i Monstells, D. Lluis
Domeénechi Montaner y D. Cristobal Cascante (Gomez de Anuarbe, 2002).

En el conjunto de edificios g ecutados destacan el palacio del marqués de Comillas
(1881) de plantarectangular y la capilla-pantedn de arquitectura neog6ticamuy personal
gueresponden aun proyecto de 1878 de D. Joan Martorell i Monstells. Cercano estos dos
edificios se construyo «El Capricho» delaautoriade Antoni Gaudi (1883), unagranfollie
con un importante peso simbdlico arededor del cua se gjecutd un pequefio jardin con
rocalla, también atribuido a Gaudi. El conjunto de edificios se inserta en un gran parque
gue no se ha conservado bien, pero entre sus elementos compositivos aparece una gruta
gue cobijaaunaimagen delaVirgen de Lourdes, atribuida por algunos autores a Gaudi y
gue es muy similar a la que Fontseré realiz6 para el parque de Sama del marqués de
Marianao, otro indiano quefijé su referenciaen Cambrils (Catal ufia).

Yahasido comentadalainfluenciaque latradicion delosviacrucistuvo en el disefio
de El Pasatiempo. Antoni Gaudi, que era catdlico practicante, realizo interesantes obras
paralalglesia, entreellas, intervino en el proyecto de Rosario Monumental del camino de
|a Santa Cueva de Montserrat, en un encargo de 1900, gjecutado en 1903. Gaudi tuvo la

Figura 13. Estatua del ledn del Pasatiempo. Elefante del Sacro Bosco de Bomarzo.
Mamut del parque dela Ciutadella.
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idea de excavar unagruta orientadaa este detal formaque el primer rayo del diade Pascua
Floridaincidiriaen e fondo delacuevay sobree Cristo de broncede escultor Josep Llimona
No fue esta la Unica gruta disefiada por Gaudi, en € jardin del Colegio Teresiano en Sant
Gervas de Cassoles (1889) otragrutatambién albergaen suinterior unaimagen delaVirgen.

También encontramos unareferenciarelevante de unagrutasimilar en losjardines del
Vaticano donde se construyo, en 1902, laréplicade lagruta de Lourdes por iniciativade
Monsefior Schoepfer, obispo de Tarbes, cuya didcesis incluia Lourdes. La gruta es de
dimensiones enormes, en comparacion con las descritas anteriormente, y en amboslados,
en la parte ata, aparecen representadas en sendos medallones la imagen del Papa Leon
X111y ladel obispo Schoepfer. Los hermanosvisitaron €l jardin del Vaticano por primera
vez en 1899 y mandaron construir en el parque una gruta bautizada como Gruta de la
Recoleta, no estan grande como ladel Vaticano pero esimponente en su altura, en el lado
derecho de laentrada, en lo ato, se encuentra también un medall6n, en este caso con la
imagen de Juan Garcia Naveirarubricando con un caduceo.

Curiosamente, en Betanzos, con el parque en su etapa de esplendor, sellevd acabo en
laiglesia Parroquial de Santiago de Betanzos, la reforma de una capilla para el culto de
Nuestra Sefiora de Lourdes, paralo cua el arquitecto Rafael Gonzalez Villar disefié una
grutaque guardalaimagen delaVirgen. Los materiales utilizadosy latécnicasoniguales
alasdel parque El Pasatiempo.

Pues bien, volviendo a la descripcion del conjunto arquitectonico y paisgjistico de
Comillas, encontramos que muy cerca del edificio del palacio se construy6 otro edificio
monumental, el Seminario Pontificio. Su construccidn también fue promovidapor e primer
marqués de Comillas y continuada por su hijo Claudio L6pez Bru, segundo marqués de
Comillas. Su funcion eraalbergar un seminario pontificio gestionado por 10s jesuitas. Su
éxitofuetal queen 1935 llegd aconvertirse en laprimerauniversidad privada de Espafia.
El proyecto del edificio fue de Martorell y Montellsy la obra fue dirigida por Cristobal
Cascante, entre 1883y 1890, apartir de este afio interviene enlaobra L luis Doménech. Se
trata de un edificio con abundancia de materiales y policromias que recogen multitud de
figurasalegodricas que hacen referenciaalacorriente misticadelaiglesiacatdlicaencarnada
enlaCompafiade Jests. En € vestibul o de entradade launiversidad pontificiade Comillas,
el suelo esta decorado con un mosaico en el que una de las figuras es un ledn con trece
garras que representa a papalLeon XIII.

En mi opinion, es probable que, como en el vestibulo del edificio de Comillas, laestatua
del ledn colosa e imponente representase a papa Ledn X1, demostrando el respeto
debido por lafamiliaGarciaNaveirade Betanzos ante la maxima autoridad eclesiasticay
protegiéndose de esta forma de las dudas que podrian surgir desde el sector mas
conservador de la sociedad a propésito del modelo de orden social, politico y religioso
por ellos propuesto.

El final de este capitulo delahistoriadel parque es que, traslamuerte de Juan Garcia
Naveira, el ledn fue destruido con una potente carga de dinamita. Todavia no ha sido
aclaradala autoria de este acto, pero las fuentes testimoniales apuntan que el motivo fue
gue alas mujeres de la familia Garcia Naveira les ofendia lo explicito de los atributos
sexualesdel ledn, auque larealidad esqueladnicaparte que se conservo traslaexplosion
fue el cuarto trasero,atributos sexualesincluidos.
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6.FASE DE ANALISIS: GESTION DE LA INTERVENCION

El programa de recuperacion y su posterior mantenimiento es unanecesidad que evita
|as actuaciones de restauraci On que se consideran mas trauméticas. Las nuevas funciones
asignadas al monumento deben estar subordinadas a su conservacion evitando la
reval oracion de ciertos monumentos en base a criterios retoricos o escenogréaficos. En la
actualidad, la conservacion de los monumentos acepta que el atractivo del yacimiento
arqueol6gico como tal no es suficiente para gestionar su conservacion y que, salvo en
casos de excepcional monumentalidad, es necesaria unaintervencion de revalorizacion
gueresulte auténticaparano desvirtuar €l valor del monumento-documento, pero a mismo
tiempo debe ser lo suficientemente atractivaparael piblicoy poder incluirse en un programa
de gestion plural eintegrado que permitalograr fondos para su conservacion®.

En € caso delaintervencion dereval orizacion de 1996, lostrabajosiban aser realizados
por medio del programade escuel as-taller dependientedel INEM, lo que suponiaun esfuerzo
de guste de |as tareas de intervencion, los programas formativos y 1os plazos de gjecucion.

Si bien estas limitaciones resultan inconvenientes paradesarrollar cual quier proyecto
derecuperacion de patrimonio, en €l caso del parque de Betanzos, valoramoslacoincidencia
delos objetivos originales que contemplabael interés delaconstruccion del parque como
un espacio de practicas de formacion profesional. De esta forma, es el hecho de la obra
restaurada o que constituye una aportacion a legado original del constructor del parque
paralahistoria de Betanzos. Otro aspecto positivo eralarecomendaci on consensuadaen
|os debates tedricos de recuperacion y conservacion del patrimonio respecto a empleo de
técnicastradicional es, que se consideran menosinvasivasy con mayor potencial didéctico
en programas de formacion profesional y también compatibles con el uso de técnicas
modernas de restauracion.

Siendo conscientes de estarealidad, la primera etapa de intervenciones se orientaron
haciala conservacion de lo existente, frenando el proceso de deterioro y en una segunda
etapaalarecuperacion delasfunciones de uso publico del parqueintegrado enlaestructura
urbana de Betanzos.

Los objetivos de la
conservaciony proteccion exigen
(Portela, 2006):

El ciclo de la gestion del patrimonio

Cuando se entiende el

patrimonio se valora i .
1.Profundidad y rigor en la

investigacion.

2.Autenticidad en € abordgje.
Cuando se disfruta Cuanda el 3.Valoracién de las acciones
el patrimonia se patrimanio se continuadas de mantenimiento.
despierta el intere valora se respeta | 4, Reparacion y consolidacion de
en conocerlo

estructuras.

5.Renovacion delavegetacion.
6.Limitar [aintroduccion denuevos
materiales o disefios.

7.Evitar restauraciones en espiritu
Yy recreaciones.

Cuando se respeta se disfruta

Esguema 1. English Heritage, Conservation principles
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El proyecto tienelafuncion de ser el documento en el cual sedefinen lasintervenciones
que se prevé llevar a cabo en el monumento, justificando laidoneidad de las soluciones
propuestas y registrando con rigor las modificaciones y aportaciones realizadas al
monumento. No se trataba tanto de Ilevar a cabo un proceso de repristinacion como de
recuperar el aparato escénico del parque. El objetivo esrecontextualizar |os contenidosy
elementos compositivos del parque, su espiritu artistico y cultural original, llevando a
cabo un proceso de adecuacion al momento socio-cultural en que se inscribe. La
introduccién de contenidos formativos histéricos, culturalesy cientificos actualizados en
laescenografiadel parque son expresados por medio deitinerarios formativos en los que
Se interviene con recursos museisticos actuales.

En conclusion, los objetivos del proyecto son lograr que el conocimiento generado
por lainvestigacion reviertaen lasociedad mediante ladivulgacién delosresultadosen el
propio parque, considerando de esta forma el monumento como un recurso cultural. El
criterio de restauraci 6n consideralos objetivos fundamental es seglin |a capacidad gestora
delasadministracion implicadasy, aceptando el conflicto entreel respeto a documentoy
larecuperacion devalor artisticos, no se decantapor el criterio del gusto por laaportacion
sino que da mayor importancia a la investigacion y a la aplicacion de técnicas de
conservaciony rigor en lareconstruccién bajo el prismade un plan de gestion integral que
integrala conservacion del parque en programas de formacion profesional y divulgacion
cultural y ambiental (Esquemal).

Lareconsideracion delosobjetivos delaintervencion unavez realizadalainvestigacion
y analizadalainformacidn seregjustasegln el model o de gestion que hasido desarrollado,
cruzando lainformacién obtenida de lainvestigacion con |os recursos disponibles:

1.- Laproteccion del monumento-documento.

2.- Laredefinicion del valor territorial del parque publico se convierte en objetivo
fundamental alavista de los resultados de lainvestigacion. El parque forma parte de un
plan de ordenacién urbana y su integracion en el desarrollo actual es una etapa de la
evolucion histérica. Se considera prioritario restablecer la relacion con la ciudad y el
entorno.

3.- La recuperacion del contenido seméantico del jardin. Més alé de un espacio
contenedor de piezas de coleccion e ideas caprichosas, €l parque recrea unaescenografia
utopica, inspirada en model os clésicos, donde el contenido esta programado y ordenado
para facilitar la transmisién de un mensaje que sigue la construccion aristotélicaen tres
actos: introduccion, nudo y desenlace.

4.- Se consideraadecuado €l uso delatécnicade anastilosis paralasintervencionesde
recuperacion, pues con ella se logra un gjuste de los criterios de intervencion con los
medios disponibles dentro del plan de gestion propuesto.

7.RESPUESTA: EL PROY ECTO DE RECUPERACION DEL PARQUE.
7.1. Primerafase. Preparacion y prospeccion del terreno

7.1.1. Retirada de material del terreno, limpieza y clasificacion de piezas

Dado el estado de deterioro y lafalta de documentacion, el proyecto de recuperacion
exigia un trabajo preliminar, incluyendo técnicas de arqueologia, pues de otra forma se
corria el riesgo de acometer actuaciones poco respetuosas con el valor documenta del
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inmueble. Esta situacion se hacia evidente por el hecho de que |os restos que quedaban
permitian adivinar la extraordinaria complejidad compositiva del parque tanto en su
ordenacién espacial como de los contenidos.

Yaen los primeros estudios del monumento no estaba considerado como necesario el
estudio arqueolégico para dirigir una metodologia de excavacion y registro, pero si se
Ilevd a cabo una primera prospeccion del terreno.Sin embargo, |os resultados de esta
primera fase eran insuficientes por lo que fue necesario Ilevar a cabo un registro de los
elementos existentes y de |os objetos dispersos. Para ello se habilitd un espacio donde
clasificar las piezas halladas entre | os escombros, el movimiento detierrase comenzo con
especial cuidado paraliberar elementos enterrados que permitieron obtener |os elementos
gue iban a ser fundamental es para recuperar la ordenacion de las estanciasy el recorrido
significante del conjunto. Todo el material desenterrado fue cuidadosamente clasificadoy
seleccionado de entre las toneladas de escombro. Esta primera etapa resultd ser de
relevancia para la consecucion de los objetivos del proyecto y para poder mantener el
debido rigor en cada actuacion gjecutada. Se invirtié mucho esfuerzo en su desarrollo y
s6lo cuando se considerd que las conclusiones del andlisis aportaban datos rigurosos se
planted el inicio delasintervenciones de restauraci 6n de elementos concretos. A partir de
aqui se pudo elaborar un programa de actuaciones bien definidas que, debido alo largo
del plazo de €jecucion, se podrian revisar y adaptar a los medios disponibles segn
avanzase €l desarrollo delaobra(Fig. 14).

7.1.2. Saneamiento del terreno, refuerzo de estructuras y eliminacion de vegetacion

Dada la urgencia de los plazos de gjecucion previstos, se elabord un plan inicial de
actuacion en el cual quedaron definidas las intervenciones necesarias para frenar el
deterioro del monumento-documento. Paraello, se dirigieron los primeros esfuerzosala
limpieza de la vegetacion que amenazaban murosy esculturas, consolidacion estructural
de elementos arquitectonicos y garantizar la seguridad paralos visitantes.

Asi, fueposibleredibujar y reconstruir el saneamiento paraevitar el perjuicio del paso
descontrolado del aguapor lasgal erias. También, sellevo acabo laimpermeabilizacion de
los vasos de los depdsitos principal es. Estafase de consolidaci on'y saneamiento requirio
un importante esfuerzo y mientras hubo tiempo pararealizar |aprospeccién, investigacion
y andlisisparadefinir y jerarquizar lasintervenciones de cadaoficio, valorar su pertinencia
dentro del proyecto y prioridad dentro del calendario de actuacion.

7.1.3. Prospeccion del terreno

Lainspeccion superficial del monumento requiere de unalabor previadearchivo, ala
gue mas arriba hemos aludido, pero sobre todo la prospeccion del terreno trata de entrar
en contacto con el objeto de estudio, determinando |as posibilidades del mismo, buscando

Figura 14. Registro de piezasy artefactos, reconstruccion y restauracion de desperfectos.
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los restos de las estructuras construidas mas prominentes, las huellas e impresiones de
elementos desaparecidos y |os artefactos dispersos que deben ser recogidos, registrados
y analizados.

Larealizacion de una prospeccion requiere de diversas fases: labor de documentacion
y consideraciones sobre el material encontrado, si debe ser recogido o simplemente
examinado. Laimportanciadelainformacion que la prospeccion aportaestal que, enlos
estudios arqueol 6gicos, la prospeccion ha pasado de ser simplemente unafase preliminar
del trabajo de campo, aser un tipo de estudio més 0 menosindependiente (Palaci0s,1997).

Estudiando las marcas de los muros del parque, fue descubierta la existencia de una
estructura mixta de madera'y metal que hacia la funcion doble de banco y barandilla
perimetral de uno de los estanques. Las huellas del asiento de los pilares permitieron
reconstruir laestructurametdlicay apartir delasimpresiones dejadas en los muros donde
se encastraban los extremos del banco se obtuvo la seccion trasversal. En otro punto se
descubrieron las huellas de los anclgjes de laestructurametalicadel invernadero, de cuya
existencia no tuvimos constancia documental hasta una etapa posterior, pero resultaba
evidente por la abundancia de restos de cristales descubiertos en la prospeccion. El
circuito hidraulico pudo ser redisefiado apartir de las marcas dejadas en |os muros por las
tuberias que habian sido arrancadas en la guerra.

Lafotografiaaéreafue también de gran ayuda paraladeteccion de elementos enterrados
en el suelo, ya que las diferencias en la atura, vigor y tipos de vegetacion indicaban un
elemento subterraneo. Por medio de la fotografia aérea se pudo determinar los puntos
donde excavar paradescubrir parte delos bordillos de piedraque delimitaban laszonasde
plantaciony quesirvieron de guiaparael disefio del trazado deloscaminos. Laacumulacion
de tierra y restos vegetales durante los cincuenta afios de abandono exigié un enorme
esfuerzo de nivelado paralo que se utilizé maquinarialigera(Fig. 15).

7.2. Segundafase. Simplicidad del disefioy ordenacién espacial

El estudio de ladocumentacion y la prospeccion del terreno concluia que determinar
gue mientrasel disefio de la primera terraza era muy elaborado, |as terrazas superiores
probablemente habian sido tratadas de forma mas sencilla en lo que se refiere a
plantaciones, quedado incluso inacabadas|as Ultimas estancias. Lasevidenciasdel trazado
original permitian reconstruir ciertos aspectosdel disefio, quedando otrosinsuficientemente
documentados. Lainterpretacion de estas evidencias se hizo con el adecuadorigor, tratando
de evitar cualquier conjeturaen larestitucion del trazado y lareconstruccion’®.

Lasimplicidad compositiva de |a propuesta permite poner de manifiesto el discurso
expuesto en el parque, estableciendo un recorrido que reforzaba la secuencia de los
elementos compositivos que constituian el contenido de las ensefianzas del parque. El
criterio de restauraci6n se fundamenta en larecuperacion de valor intrinseco del espacio
y de sus contenidos, devolviéndolelaunidad compositivaoriginal, pero evitando cual quier
intento de reconstruccion que no estuviese bien documentado.

Por eso, el esfuerzo de disefio se centrd en lograr laméximasimplificacion del trazado
con €l fin de evitar conceder un protagonismo injustificado a cual quiera de los elementos
presentes. Asi, se optd por una estructura espacial simple basada en un gje que dirigiael
recorrido principal y un recorrido perimetral en cada terraza sobre la que descansan los
elementos compositivos, recuperando de forma natural cada uno de ellos laimportancia
en el conjunto que le correspondia seguin habia sido concebido originamente (Fig. 16).
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Figura 15. Prospeccién del terreno.

7.2.1. Recuperacion de la funcion de parque publico y programa de necesidades

La recuperacion del disefio estancial del conjunto y la introduccion de vegetacion y
mobiliario urbano aportaba soluciones a un programa de necesidades como parque urbano
destinado al uso recreativo delosvecinosy losrecorridos didéacticos organi zados. Paralograr
un uso respetuoso con el vaor del monumento-documento se procedi6 ala confeccion de un
programa de usos compatibles e incompatibles, relegando estos Ultimos a la zona bagja del
nuevo parque (juegosinfantilesy actividades culturales). También se planted lanecesidad del
cerramiento del parque por seguridady laintroduccién de servicios necesarios paradesarrollar
los usos compatibles (aseos, mobiliario, &reas de mantenimiento y zonas expositivas).

7.2.2. La recuperacion de la ordenacion de los contenidos y ordenacion espacial

El objetivo de la ordenacion espacial erarecuperar lalinea argumental del discurso que
habiasido descifrado en €l trabajo deinvestigacion. Si bien laprimeraparte del recorrido del
parque habiadesaparecido, e tramo conservado debiaser tratado detal formaque serecuperase
laestructuraorganizativay asi poner en evidencialainformacién expresada por medio delos
relieves y esculturas. Por tanto, la coherencia espacial de disefio y contenidos debia actuar
considerando laparte desaparecida, compensando lacarenciadeinformacion conlautilizacion
derecursos expositivos. Ladeterminacion delaordenacion espacia y trazado de los caminos
debiareforzar laestructuraorigina deintroduccion, nudoy desenlace, completando € contenido
desaparecido mediante € empleo de técnicas expositivasy de divulgacion.
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Figura 16. Disefio del trazado 'y ordenacion espacial

7.2.3. La recuperacion del binomio edificio-jardin

El tratamiento tridimensional de las terrazas de esta zona del parque le conferia un
caracter dominante sobre | os jardines que originalmente se extendian por lamarisma. La
geometrizacion espacial delasterrazasinterviene directamente en laintegracion escénica
del conjunto gjardinado en el paisge, detal formaque, si observamos el conjunto de las
terrazas desde abajo, vemos que el alzado essimilar a delosedificios de cubiertaplana. El
tratamiento tridimensional debiareforzar este caracter medianteintervenciones respetuosas
delacomposicion del azado delasterrazas.

De la investigacion previa se deducia que las terrazas superiores habian quedado
probablemente inacabadas, habiéndose realizado una gran inversion en el disefio de la
primeray segundaterrazas en la que aparecian gran cantidad de relievesy esculturas. El
primer nivel estaba protagonizado por unaarcada ciegarehundida, que permiteinsertar en
el rehundido del arco relievesy esculturas. Los arcos de estuco son de vuelta entera con
moldurasimple que se apoya sobrelos capiteles de las pilastras adosadas. L as cornisas se
rematan con molduras sobre las que se apoyan las balaustradas. Las escaleras son de
dimensiones domésticas decoradas con relieves y los paramentos verticales estan
decorados con murales con aspecto de cuadros enmarcados que cuelgan de las paredes.
Para completar el programa decorativo, aparecen paneles de azulejos que rellenan
parcialmenteel interior delosarcos.

Anuario Brigantino 2006, n° 29

473



JOSE CRESPI RODRIGUEZ

El estilo de plantacion delaprimeraterrazarefuerzael carécter arquitecténico mediante
€l uso de gjemplaresindividual es de porte arquitectural (palmeras) y su plantacion regular
concordante con la arquitectura, mientras que las plantaciones de las terrazas superiores
forman una cubierta alta y densa que permite crear un volumen que enmarca puntos
concretosdel parquey refuerzael recorridointerior.

7.2.4. La recuperacion de la importancia del panorama como un elemento del parque

La secuencia de balcones del parque establece un recorrido en direccion oeste que
obligaacambiar el sentido delamarchaen cadaterraza parapoder asomarse alabaranda
y sentarse en los bancos dispuestos original mente para contemplar el panorama urbano.
Este efecto fue considerado fundamental para restablecer la relacion del parque con la
ciudad y el entorno, abordandose mediante el adecuado disefio de caminos, la ubicacion
del mobiliario y lareposicién de las balaustradas que rematan |os muros.

7.2.5. La recuperacion del contraste arquitectura-paisaje agreste

La unidad compositiva se reforzaba con la ordenacion de los espacios destinados a
plantacién, una correcta seleccion de las especies botanicas y el adecuado disefio y uso
derecursosdejardineriacon el objetivo derecuperar los principios dearquitecturapaisgjista
origina. El uso diferenciado del estilo de las plantaciones reforzaba la diferenciacion de
las dos tipologias escenogréficas: arquitectonica, con plantaciones regulares y especies
de porte arquitectural y tratamiento topiario, y agreste, con predominio de especies de
enredaderasy arbustos de crecimiento libre.

7.2.6. Larecuperaciondel carécter didactico mediante programasdedivulgaciony formacion

Con € fin de lograr la unidad compositiva, se opt6 por desarrollar un disefio que
reforzase €l ge principal del parque alo largo del cual se desarrollaba la ordenacion
secuencia de los elementos compositivos. En este recorrido se integraron una serie de
itinerarios didécti cos, convenientemente documentados sobre temas histdricos, culturales
y cientificos.

Lacoleccién boténicadel Arboretum permitelaintroduccion sisteméticade las especies
ordenadas segun criteriostaxondmicos, geograficosy fisiol 6gicos que permitan construir
recorridos formativos adecuados para programas de divulgacion y formacion. En el lugar
sedan las condicionesideal es de climay orientacién parael cultivo de especies exdticas.
y las plantaciones originales de los parterres eran sofisticadas y se construyeron
invernaderos. El espacio destinado a plantaciones componia la mayor superficie del
conjunto, dandole un aspecto exuberante y exdtico. Si bien la profusion y rareza de los
elementos escultoricos es una caracteristica identificativa y singular del parque,
originalmente las plantas jugaban un papel fundamental, aportando unidad espacial al
conjutno y reforzando los contenidos enciclopédicos del parque.

7.2.7. Larecuperacion del aparato escenogréfico original utilizando los mismoscriterios
de ordenacion espacial sin acudir a la recreacion forzada de elementos compositivos
Larecuperacion de la escenografia se basa en | os resultados de la investigacion que
permitelainterpretacion de contenidosy el disefio coherente del espacio. El principio que
rige larecuperacion de elementos escultoricos se fundamente en el criterio de laminima
intervencion, dando prioridad alas acciones de resalte de los conjuntos escultéricos en el
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conjunto espacial. Paraello, el disefio adecuado del espacio enmarca intencionadamente
puntos de vista protagonistas, ocultay refuerzaejes de perspectivas, seccionesde caminos
y establece referencias de proporcion con la introduccion de plantaciones en los tres
niveles, superficie, plantaciones de alturamediay dosel arboreo.

De esta forma, la recuperacion de la unidad compositiva no dependia ya de la
restauracion de los elementos escultéricos y arquitectonicos que supondria una mayor
intervencion en el proceso restaurador y un mayor esfuerzo aportando un resultado
relativamenteinferior paralarecuperacion delaunidad formal y conceptual del conjunto.
El programa seguido para la ordenacion espacial fue de la siguiente forma: la primera
terraza se realizaria una recuperaci 0n anal 6gica basada en la documentaci n fotografica;
en lasegundaterrazalaordenacion espacial se debiaintegrar en lageometriadel espacio
arquitectonico (Fig. 23); enlasterrazastercera, sextay séptima, se aplicarialaestructura
de gje central y recorrido perimetral antes descrita (Fig. 24, 26 y 30). Finalmente, en la
cuarta y quinta terrazas las plantaciones de aspecto silvestre debian integrarse en la
imponente escenografiagrutesca (Fig. 31).

7.3. Tercerafase. Descripcion delasintervenciones

7.3.1. Recuperacion de Balaustradas

El proyecto de gjecucion seinicid con larecuperacion delas bal austradas que remataban
los muros de las terrazas. Su restitucion iba a resultar un cambio fundamental de la
percepcion del espacio ya que se lograba recuperar el caracter de balcdn-mirador de las
terrazasy selograbalaseguridad necesariaparapermitir lasvisitas en horario restringido
del parque. Para su restauracion se aplico la técnica de anastilosis, procediéndose a la
restitucion de elementos encontrados o de réplicas hechas a partir de los mismos. Se
diferenciaron cinco tipos de balaustrada:

Labalaustradaque rematabael muro delaprimeraterrazaestabaformadapor balaustres
torneados de mortero de cemento armado y en la segunda terraza, aparecia una celosia
también de mortero de cemento, rematada por un pasamanos mol durado. Paralarestitucion
de ambas se construyeron moldes a partir piezas recuperadas en la excavacion y de la
documentaci6n fotogréfica.

El tercer tipo de balaustrada estaba formado por unacomposicién que utilizaba cantos
rodados, engarzados con mortero de cemento y rematado con pasamanos de canteria
amorfa. Gran cantidad delas piezas que o formaban fueron encontradas en el mismo lugar
por lo que se procedié a su recolocacion.

Lasdosterrazasrestantes se remataban por dos bal austradas original es pseudomorfas,
imitando ramas de arbol entrel azadas. Parasu gjecucion serealizo €l disefio de seismodul os
rectangulares diferentes de dimensiones 0,70 x 0,40 m; para su construccion en taller se
utilizé varillade acero corrugado revestido con mortero de cemento, modelado y acabado
con latextura de la corteza. Una vez gjecutadas, se dispusieron unidas entre sf, evitando
la colocacion consecutiva de modulos iguales, de tal manera que formasen una
composicionirregular y homogénea(Fig. 17).

7.3.2. Recuperacion de elementos singulares
Se procedié a la seleccion de los elementos singulares que se consideraban
fundamental es parala correctalecturadel espacioy del contenido seméantico del parque,
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DOS DE LAS MULTIPLES COMBINACIONES POSIBLES
DE LOS DISTINTOS MODULOS
MOD.1__ MOD2  MOD.3 . MOD.2 MOD.G MOO.4 MOD.1_MOD 2

DETALLE DE MONTAE
Eitiln

1 - CORRUGADO @ 6 mm
2 - SOLDADURA

3- MASA DE CEMENTO

4 - CORRUGADO @ 10 mm

Figura 17. Recuperacion de balaustradas.

basandose en los criterios de restitucidn de los contenidos y la coherencia espacia y por
sus caracteristicas formales y funcionales en el conjunto del parque.

1. Reconstruccion del invernadero de la primera terraza, de cuya existencia dejaba
constancia la huella de la estructura metdlica y la abundancia de restos de cristales.
Siguiendo las marcas se construyé una estructura metélica, que soporta la cubierta de
hojas de vidrio formando escamas de pez, con ventilacion cenital. También serestituyeron
los cristales de colores que habia en |os huecos del muro que separa el invernadero dela
galeriasubterranea(Fig. 18).

2. El Estanque de Salomon erael depdsito principal de aguaque alimentabalasfuentes.
Su recuperacion ademés reforzaba el esquema terraza — balcdn de todo el conjunto del
parque. Analizando las marcas en los muros, fue descubiertalaexistenciade un banco que
hacialafuncién de barandilla perimetral de uno de los depdsitos de agua, €l estanque de
Salomon. Las impresiones dejadas en |os puntos donde se encastraban 10s extremos del
banco permitieron calcular laseccion trasversal y lashuellasde asiento delospilaresy de
ahi recrear su trazado en planta (Fig. 19).

3. UnaMesaMonoaliticacuyatablade unasolapiezade pizarrade 3,5 m. seencontraba
sobre el suelo fue elevada sobre dos patas de granito y se reconstruy6 el banco con
respaldoy brazosde 4m. delargo utilizando un mortero de cemento blanco, cal y aridofino
(Fig. 20).

4. Lareconstruccion delaestatuadel Leon delacuartaterrazafuerealizad mediantela
contratacion de los servicios del escultor F. Escudero (Fig. 13).

5. Lareconstruccion del Mirador de la quinta terraza fue realizado en hierro forjado
reinterpretando el disefio apartir de unafotografiadel original (Fig. 22).
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6. El disefio de la verja de hierro forjado incluido en el proyecto de recuperacion es
original y se basd en los modelos clasicos con arabescos. En torno a los estanques se
opté por lacolocacién de unabarandillametdicasencilla(Fig. 21).

7.3.3. Recuperacion de elementos escultoricos

Utilizando losrecursosdisponiblesen lostalleres deformacion, se procedid alalimpieza
sistematica y reconstruccion de desperfectos en los enfoscados de los muros muy
deteriorados causados por las rozas hechas para retirar las tuberias de plomo de las
fuentes. También se llev a cabo lareconstruccion de faltas leves en las inscripciones y
relieves, tales como reposicion de letras con moldes obtenidos de | as existentes, cornisas
y molduras, la eliminacién de raicesy el relleno de grietas. El trabajo de reposicion de
molduras de remate de las bal austradas y los muros, se hizo también mediante laobtencion
de moldes de los originales. Los trabajos de restitucion y restauracion de las obras
escultoricas fueron gjecutados por [os dos equipos de restauracion que intervinieron en
el parque, dirigidospor F. Escuderoy por Daniel Suérez, respectivamente. En el primero se
[levd a cabo la restitucion de piezas escultéricas de varios murales y relievesy en el
segundo se procedi6 alarestauracion del grupo escultorico del estanque del retiro.

7.3.4. Explanacién y delimitacion de superficies. Plantaciones estructurantes e
Instalaciones

Enlaprimeraterrazase procedio alalimpiezay dragado del fondo delosestanquesen
donde apareci6 gran cantidad de material de interés. Con la base de la documentacion
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Figura 18. Reconstruccion de invernadero
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PLANTA DEL BANCO , INSTALACION DE FONTANERIA E:1/100 DETALLE DEL BANCOE : 1/10

- TABLAS DE MADERA DE TEKA ™ 7
- PERFIL MACIZO CUADRADO ( 25 x 25 mm. )
PERFIL T 20

- PERFIL MACIZO CUADRADO ( 25 x 25 mm. ) — s
- REDONDO @ 10 mm

- CHAPA DE ACERD GALVANIZADO ( 13 x 13 mm. )

-~ ENANO DE HORMIGON ARMADO

LAMINA :R“PEHMEABLE COMPUESTA

DE UNA LAMINA DE FIBRA DE VIDRIO MAS UNA CAPA DE RESINA

@~ AW N -

Figura 20. Reconstruccion de banco y mesa monolitica. En el centro delaimagen la
mesa del jardin de Lourizan.
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Figura 21. Detalle dela reconstruccion de verja de hierroen el cerramiento del parque.
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Figura 22. Reconstruccion de mirador de hierro.

fotogréfica, sellevd acabo una proceso derestitucion del parterre de setos de boj (Buxus
sempervirens* Sufruticosa’), cuya parte lefiosaaparecié enterrado en el lodo del fondo del
estanque. También se procedié ala construccion de una barandilla de seguridad en torno
alosestanquesy alareposicién de las palmeras Trachycarpus fortunei que bordeaban el
estanqueoval. Lasuperficiede paso fue niveladay diferenciadacon las zonas de plantacién
utilizando &rido compactado (Fig. 23).

Para |a recuperacion del espacio rectangular del extremo norte del parque que daba
antiguamente acceso alaparte bajadel parque, se disefié unaordenacion parasu utilizacion
como zonaestancial, siguiendo el concepto de balcon, paraello, seprocedié a niveladoy
gjecucion del firme de acceso en el que se instal 6 una secuencia de bancos de madera,
diferenciéndolalongitudina mente de la zona de plantacion donde seinstalaron, frente a
muro de contencion, arbustos, enredaderas y una coleccion de magnolias.

Lasegundaterrazalaformaunlargo espacio rectangular rematado en ambos extremos
por escal eras que dan paso alaterraza superior que se elevaaunaalturade cuatro metros.
El muro de contencidn que separalos dos niveles esta prof usamente decorado, haciendo
un homenagje a la Republica Argentina con relieves alusivos a la cultura y tradicion
argentina, los escudos de todas las provincias argentinas y |os bustos de |os presidentes.
Mientras que los primeros se hallaban perfectamente conservados, de los segundos tan
s6lo se pudo restituir un busto que fue hallado en el fondo de un estanque. La policromia
delos escudos parareproducir |os col ores oficiales fue hechamediante el uso detécnicas
tradicional es de coloracion con tierrasy aceites vegetal es. La ordenacién de este espacio
serealizé mediante en laintroduccion de un largo seto de boj tratado con técnicatopiaria,
formando almenas concordantes con la arquitectura del espacio y la secuencia de pilaresy
arcos que decoran € muro. La presencia del seto refuerza e carécter linea del espacio y
organiza el transito de un extremo aotro de laterraza, permitiendo contemplar losrelievesy
separando € espacio donde se encuentralamesamonoalitica. En alzado, lapresenciadel seto
funciona como fondo visua de la balaustrada pseudomorfay se introdujeron dos magnolias
gue dan sombralazonaestancia y refuerzan e efecto estético con sufloracion (Fig. 23y 27).

En la tercera terraza se procedié a la reconstruccion de los caminos formando un
trazado con un gje central y un recorrido perimetral, continuando el trazado delosbordillos
degranito detectados mediante fotografia aérea. Parasu recuperacion fue necesario rebajar
el nivel de toda la superficie de laterraza. Los tramos desaparecidos fueron restituidos
utilizando piezas de hormigon prefabricado de las mismas dimensiones. La plantacion de
dos largos setos siempreverdes de Prunus caroliniana, con formade arco tendido refuerzan el
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gjeprincipal quedaacceso alaentradadelasgrutas. Enel nivel inferior delasgrutasy losdos
superiores que se dzan sobre este (cuartay quinta terrazas respectivamente) se procedio ala
limpieza de escombro y saneamiento de los muros preservandose las composiciones de
estaactitastal y como se habian conservado hasta el momento (Fig. 24).

Enlacuartay quintaterrazase procedié alalimpiezay encintado delas grietasdelos
muros. Lasextay séptimaterrazadel parque pareciahaber quedado inacabada, sinembargo,
a iniciar el movimiento detierrase descubrieron restos de bordillo de un trazado original
del camino principal. Por tanto, larehabilitacién del recorrido se baso en €l registro que
seguiauntrazado similar a delaterceraterraza, con gje central reforzado por setosrecortados
laterales y dos caminos ascendentes paralelos a gje, que se cubrieron con emparrados
construidos con pilaresde maderay estructurahorizontal metdlicadestinado aalbergar la
coleccion de plantas enredaderas (fig. 25).

El conjunto escultdrico de la Ultima terraza que constituye el desenlace del discurso
guedabaintacto componiendo el punto focal del eje del caminoy enmarcado por lasaltas
cafias de la col eccidn de bambues. El nivelado del terreno fuellevado a cabo con especial
cuidado, dandolelapendiente adecuadaparael correcto saneamiento. También se procedio
alainstalacion del saneamiento superficia y subterrdneoy un sistemaderiego simplecon
el fin dereducir el mantenimiento de las plantaciones.

Sl 2%

PLANTA GENERAL DE PROYECTO Y DESCRIPCION

RELACION DE LAS INTERVENCIONES
LEYENDA DE DETALLES
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13- GAUPG FRCLATOMICO. * BENTENGA OF P88

Figura 23. Descripcion de la intervencidn en las terrazas primera y segunda
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7.3.5. Plantaciones. Recuperacion €l recorrido didactico del parque

La seleccion de especies se realizé en base a dos criterios. Primero, se procedio ala
reintroduccion de especies que habitualmente se utilizaban en los jardines de |a época,
paralo cua sellevé acabo un estudio delas plantas que habian pervivido en losjardines
privados delazonade las que se obtuvo material parasu reproduccion en lasinstalaciones
del centro deformaciény su posterior plantacion en el parque (Anexo 3y 4). Segundo, €l
carécter didactico del parque fue recuperado con laintroduccién de unacoleccion botanica
o arboreto. Todas las especies introducidas se determinaron taxondmicamente y su
ubicacion en el parque siguid un criterio de agrupacion segin el origen geogréfico. Se
incluyeron ademas una serie de pequefias colecciones boténicas siguiendo criterios
taxondémicos, geogréficos y fisioldgicos que, en conjunto, permitian organizar itinerarios
formativos adecuados paradiferentes nivel es deformacion académica: Coleccion de especies
del género Magnolia; Coleccion de especies de la familia de los Cactus 'y del grupo de las
plantas crasas. Coleccidn devariedadesdel género Da hia; Coleccion de génerosdel grupo de
las epifitas. Coleccidn de géneros de grupo de los bambuies. Coleccion de géneros del grupo
de plantas de rocalla. Coleccion de especies del grupo de las enredaderas (Anexo 2).

Loscriterios de plantacion sedesarrollaron delasiguienteforma: Enlaprimeraterraza

PLANTA GENERAL PROYECTO Y DESCRIPCION MIVEL 3

RELACION DE LAS INTERVENCIONES

1+ ARGOL GENEALOGIOD DEL CAFTTAL LAWEZA ¥ REPRRACION DE GRICTAS

2 CAUPD ESCULTONGCO DE ERDE ¥ PRIOUE. LMPEZA ¥ REPARACION DE DRIETAS

3 MURAD DE SERSRACON CON FL NVEL BUPERIOR
B4 PLANG DEL CANAL DF PANAWA LIMPEFA Y POLEROWIA CON TERRAS NATURM B5
6 - WEZGUTA D MOMAMED AL LMIEZA ¥ POUCRIMA CON TIERRAS NATLAMES
3G - FUACE DE CHEOPES. LIMPLTA Y POLCROIA CON TIERFAS NATURALES
30 - VIAJC POR COMTO. LMPEZA Y POLCAOMIAS CON TICAAAS NATURALLS
3F - PLAND DF LA GAA MURALLA CHINA LIMPIEZA ¥ AEPARACKSH DF GRETAS

3F . FESTAURACAIN D COANESA DE BOTELLAS DE WDRIO
4 REFARACON DE (LA ERIA SUBTEARNER

PABUTACION DE ACCES0S SUBTERAMNEDS
& - BOADILLD CFaiNAL DE DRANTD

DETS DETALLES BANCO TPO

6+ BOACALD DE PREFANICADO DT HORMBOON 100XAIX1E

DETH DETALLE® BECONN CAMNOS

Figura 24. Descripcion de laintervencion en latercera terraza.
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se siguio €l criterio de restauracion anal gica, realizando un disefio de plantacion smilar a
original aprovechando lainformaci dn que muestraladocumentacion fotogréfica. (Fig. 27a)
Enlasegundaterraza, no habiendo aparecido documentacion fotografica, el disefio de
las plantaciones refuerza el volumen arquitectonico integrandose en la geometria de los
murosy escaleras. Dos ejemplares de Magnolia Soulangeana ocupan el espacio central,
descolgando sus ramas sobre los muros de la terraza inferior; el color pdrpura de sus
floresy el grisdel tronco combinan con los colores de los murosy relieves (Fig. 27b).
En laterceraterraza comienzan la col eccidn de especies boténicas del arboreto. Esla
zona de mayor superficie de plantacion y corresponde a las especies procedentes de
América, habiéndose dispuesto de esta forma con la intencion de reforzar el caracter
conmemorativo del parque con la Republica Argentina. En esta zona, €l disefio de las
plantaciones sigue las técnicas utilizadas en los jardines de estilo mixto decimondnicos
donde se introducen grupos de plantas dispuestas regularmente junto a otras dispuestas

PLANTA GENERAL PROYECTO ¥ DESCRIPCION

LEYENDA
FERRAZA
2 - PORMACIONES. DE ROCAS LMMEZA Y REFANACOM DE (IETAS
DET40 DETALLE 10 ESFATUALEDN 3. RANCO DF FEDRA LASTERA ¥ REPARACION DF AMETAS
4+ ESCULTURA D CAOPWOS LIMPEZA ¥ NECONTTILCCHn
B - MARANDILLA PRELECRAORFA (VA DETALLE)

DHTAT DELALLE 11 A
- DAAANDILLA CANTIOS RODADOS (VIR DETALLE)
7+ GIUTAS LMIPIZA Y IEPANACKON DF SRVETAS

PLANTA GENERAL PROYECTO Y DESCRIPCION

LEYENDA DE DETALLES

DET & ETALLE B { VEANSE LAMMAR DF DETALLES |
COUBENN D BAMEL

DETE, DETALLE 8 { VEANSE LAMINAS DE DETALLES |
ESTRUCTLIA PARA EXAEDATEAS

DET.7, GETALLE f { VEANGE LAMMAS DI DETALLES |
ROCALLA

DETS, DETALLE 0 { VEANE LAMNAS [ DETALLER )
ESCALERA

LEYENDA

1 - ERCALFRA 0F ACCRED DERDE GRUTAS

2 COMBOLIACKIN DE CALERAS ¥ SITEMA MERALLICE (vl DETALLE]
3 ESCALERA Y ESTATUAS DE LA JUSTRIA Y LA MADHE

& - ETATUA DE JUAN (ARCIA NAVERA Y S NETE

B - EDIFRIND ALILA DE LA NATUSALEZA

. FORRE LARADOR

Figura 25. Descripcion de laintervencion en lasterrazascuarta, quinta, sextay séptima
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desordenadamente, utilizando con preferencia especies de aspecto exdético y porte
arquitecténico como palmeras, araucarias, agaves, etc. Losimportantesrelieves didécticos
gue aparecen en los muros de esta terraza quedan realzados por los corredores visuales
gue formala vegetacion. Dos largos setos de hoja perenne recortados con forma de arco
refuerzan laimportanciadel pasillo central que permite el acceso alaentradadelasgrutas
y a muro donde se encuentran los relieves de mayor tamario del parque (Fig 24y 30).

En las plantaciones de las terrazas cuarta y quinta se recurrié a uso de plantas
sarmentosas y arbustivas, de aspecto silvestre, plantadas en |os recovecos de las rocas
gue trepan reforzando el escenario pseudomorfo de rocasy estalactitas.

En la sexta terraza, aparecen los grupos botéanicos restantes. El disefio de las
plantaciones persigue en este caso reproducir €l paisaje vegetal més representativo de
cada uno de los continentes: larocallasudafricana, el bosgue planifolio europeo (fig. 26)
y lamataarbustivaaustraliana (Fig. 28).

Enladltimaterraza, lade menor superficie, serelinen las especies asiéticas. El trazado de
caminosy cuadros de plantacién sigue el mismo patron de disefio de que en laterceraterraza.

7.4. Plan degestion del mantenimientoy conservacién

7.4.1. Sostenibilidad de la propuesta e integracién en los fondos de conservacién del
patrimonio

En el programa de plantaciones y el mantenimiento del Arboretum no se puede
establecer un criterio independiente, por el contrario, unagestion integral del monumento

L X e T

Figura 26. Plantacion de especi&sropeas en lasexta terraza.La formacién del dosel
arbdreo ha generado un importante cambio ambiental y espacial.
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Figura 27 Plantacion enestiloenla terrazaprimeray plantacion integrada en la arquitectura
en la segunda terraza.

se basa en la sincronia de tareas de recuperacion y mantenimiento. La Gestion del
monumento pretende integrar la conservacion del parque en los fondos disponibles para
laconservacion del patrimonio cultural y natural, mediante laintroduccion del concepto
deArboretum vinculado a un Centro de Divulgacién ambiental.

El plan de gestion del parquetratael conjunto del parque como un espacio didacticoen el
gue se establecen itinerarios formativos que trascienden los limites del parquey se extienden
por e espacio natura del estuario, catalogado como espacio protegido de lared Natura 2000.
Paraello, € edificio del parque funcionacomo un centro de gestion donde organi zar:

Exposicionestemporalesy permanentes.

Jornadas y Conferencias.

Visitas programadas y guiadas dentro del parquey en el entorno natural.
Biblioteca de publicaciones de proteccion del patrimonio natural y cultural.
Cursos dejardineriay cultivo ecol 6gicos.

Programas de seguimiento y refugio de faunaamenazada.

Los siguientes aspectos son fundamentales en la gestion integral del parque.

L a seleccion de especies debe basarse en |os criterios de organizacion sistemética de
las especies botanicas que componen el arboretum, pero ademés por su adaptacion al
climay a ambiente en que seintroducen. Esto suponelaclavedel éxito enlaconservacion
del parque ya que una adecuada seleccion eslabase para una conservacion ecol 6gica de
las plantaciones, evitando el uso de pesticidas y reduciendo la complejidad y frecuencia
de las tareas. La diversidad de
plantaciones es fundamental para
crear un ambiente de calidad
ecolégica que permita el
establecimiento de procesos de ‘&
control de poblaciones
potencialmente patdgenas. Tanto
lastareas de poday limpiezacomo
la renovacion de individuos
seguiran los criterios coherentes
con lo objetivos perseguidos en el
proyecto ejecutivo de las
plantaciones y la adaptacion a las
condiciones ambientales que van

cambiando con el crecimiento del  gigyra 28, Plantacion de especiesaustralianasen la
dosd al‘bOI’eo. sexta terraza

Bl i
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Laproteccion del monumento contra el vandalismo esta directamente rel acionadacon
€l correcto mantenimiento y su practicacontinuada, por ello esdevital importanciagjustar
las labores de mantenimiento a los recursos disponibles. Una deficiente gestion supone
un deterioro ambiental que predispone a monumento a las agresiones por aparentar
despreocupacién por parte de laadministracién. Paraello, esfundamental lainclusion en
el proyecto del pliego de condiciones técnicas que define el tipo de tareas para al canzar
los objetivos, estableciendo su periodicidad y frecuencia en:

Programacion del sissemaderiego.

Mantenimiento del sistemade saneamiento.

Programacion del sissemadeiluminacion.

Condiciones de las tareas de mantenimiento especifico de las plantaciones.
Criterios de seleccidn de especies.

Definicion detareasde podade limpiezay mantenimiento.

Compostaje de restos vegetales.

Mantenimiento de la coberturavegetal.

Técnicas adecuadas para el de control de adventicias sin herbicidas

LaConservacion delos elementos escul tdricos sigue un plan de restauracion singul ar.
En €l proyecto, lagran mayoriade esculturasy relieves se mantuvieron intencionadamente
intactos, solo llevando a cabo acciones de restitucion aplicando latécnica de anastilosis
en aquell os elementos que se pudo comprobar mediante documentacién o por evidencias
en la prospeccion del terreno. El criterio aseguir en €l resto de los conjunto escultéricos
fue lalimpiezay recopilacion de piezas y artefactos dispersos con el objetivo de poder
[levar acabo proyectos especificosintegrados en fondos de conservaci én del patrimonio.

el Tt

; H P v = ,_ i 4 E’* ﬁ, 2
Figura 29. La secuencia de planos de lasterrazas se refuerza por la alternancia de los grupos
de vegetacion.
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Anexo 1. Listado de los elementos ar quitecténicos y
escultoricos.

Terrazal.

Accesosy verja exterior

Estanque del retiro

Estanque de la gruta

Gruta de la Recoleta

Invernadero. Azulejos exteriores

Fuente de la agricultura

Relievemura delosexempla

Fuentes de los animales

Esculturas de leones

Galerias subterraneas y sistema hidréaulico
Cornisas y entablamentos

Sistemaderiego

Terraza?2.

Balaustradas

Relieves de los escudos de las provincias de la Republica
Argentina

Funicular, Religiones del mundo, Martin Fierro, Husos
horarios, Obelisco

Estanque de Salomén

Lagar, escaleracon emparrado y fuente del pescador
Bustos de los presidentes de la Republica Argentina
Sistemaderiego

Terraza3.

Bordillos

Ventilaciones de las galerias

Arbol Genealdgico del Capital

Viagje a Egipto

Canal de Panama

Mezquita de Mohamed Ali

Entablamento de botellas de anis y hojas de hortensia
Mobiliario

Galerias subterraneas y sistema hidréaulico
Sistemaderiego

Terraza4.

Balaustrada pseudomorfay de cantos rodados
Grutas y accesos

Estatua de Ledn

Esculturas de ciervos

Terrazab.

Formaciones rocosas

Mirador chinesco

Terraza6.

Balaustrada de cantos rodados
Bordillos

Grutas y sistema hidréaulico
Escalinata y estatuas
Emparrado

Rocalla

Mobiliario
Sistemaderiego

Terraza?.

Balaustradas

Escultura de ciervos
Sistemaderiego

Anexo 2. Organizacién taxonémica de las especies
introducidasen el Arboretum.

Terrazal

Parterre. Especies de jardin de la época
Alineacién de Trachycarpus fortunei
Coleccion del género Magnolia
Invernadero. coleccién de cactusy plantas crasas.
Terraza2.

Seto de buxus con topiaria

Magnolia soulangeana

Azaleasy especies de jardin de la época
Terraza3.

Especies americanas

Enredaderas

Seto de ciprés

Coleccion de variedades de género Dalhia
Terraza4.

Enredaderas y especies de jardin de la época
Epifitas

Terrazab.

Enredaderas y especies de jardin de la época
Terraza6.

Coleccion de enredaderas y sarmentosas
BambUes

Especies australianas

Especies europeas

Especies africanas y region mediterranea
Terraza7.

Especies asidticas

Figura 30. La introduccion de la vegetacion aporta contenido y genera un ambiente adecuado
para el uso del predio como parque publico urbano.
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Anexo 3. Especiesutilizadasen jardinesdelaépoca de
construccion del parque. (No se han incluido especies
que resultan muy habituales en la jardineria
internacional excepto aquellas cuya frecuencia sea
elevada o que sean portadoras de un alto val or histérico-
cultural, caso de Rhododendron, Azalea
(Rhododendron simsii), Hydrangeay Camellia).

Abutilon sp., Acacia spp. Agapanthus umbellatus, Aloe
spp., Alopecurus pratensis, Amarillis bella-donna,
Apteniacordifolia, Araucariaspp., Argyranthemum sp.,
Beschorneria yuccoides, Blechnum spicant, Canna
indica, Camelliaspp., Chimonobambusaquadrangualris,
Clerodendron bungei, Clivia miniata, Cocculus
laurifolius, Cordyline australis, Cordyline stricta,
Cortaderiasellowiana, Crinum x powelli, Crocosmiasp.
Cryptomeria japonica, Cylindropuntia sp. Cyperus
dternifolius, Diosma pulcherrima, Echium pinninana,
Euphorbia marginata, Fascicularia bicolor Fuchsia
boliviana, Fuchsia magellanica, Furcraea (roezlii),
Hedychium gardnerianum, Helianthus sp. Heliotropium
peruvianum, Hydrangea macrophylla, Impatiens
olivieri, Ipomea acuminata, Ligularia tussilaginea,
Lippia citriodora, Lonicera nitida, Lychnis coronaria,
Mirabilis jalapa, Magnolia spp., Muehlenbeckia
complexa, Musa spp., Ophiopogon sp., Opuntia spp.,
Phoenix canariensis, Phyllostachys spp., Petasites sp.,
Pittosporum ondulatum, Pseudosasa japonica, Psidium
cattleianum, Rhododendron simsii, Salvia microphylla,
Senecio petasitis, Sinarundinaria fastuosa, Solanum
spp., Tetrapanax papyrifera, Tillandsia bergerii,
Trachycarpus fortunei, Tradescantia sp., Tropaeolum
majus, Vallota speciosa, Yucca spp., Watsonia rosea,
Zantedeschia aethiopica.

Anexo 4. Listado de especies documentadas.

En las secciones de horticultura y jardineria de las
publicaciones periédicas locales de principios de siglo,
aparecen listas larguisimas de especies, principalmente
herbaceas deflor, en las que se exponen datosrelativos a
suformadecultivoy fechade siembra. Probablemente, se
trataba en su mayor parte de transcripciones de revistas
de horticultura extranjeras que, en cualquier caso, nos
aportan una documentacién importante sobre el usoy la
disponibilidad en el mercado de ciertas especies ( Diario
La Defensa , Betanzos, 1907-1908. Archivo Municipal
de Betanzos). La mayoria de estas especies exigen
importantes labores culturales, por 10 que su uso en la
actualidad esraro, otras en cambio, son defécil cultivoy
se pueden encontrar habitualmente en la jardineria
tradicional, esel caso de: Don Diego de Noche (Mirabilis
jalapa), Begonias, Lychnis coronaria, Solanum, |pomea,
capuchina (Tropaeolum majus), heliotropo, lantana,
impatiens, primavera, variedades derosa (‘ Damasquina’,
‘Mme. Alfred Carriére’, ‘ Albéric Barbier’), crisantemo,
crocosmia, ageratum, Nigellia, Dianthus, Salvia, Zinnia...

Acanto, Adelfas, Adoénidas, Addnidas, Adonis,
Adormidera, Agrésitda, Alheli, alisios, Altramuz,
Amapolas, Amaranto, Arafiuela, Artemisas, Aspidistras,
Azulinas, Balsdmicas, baltonias, Begonias, Bellade dia,
Botén de plata, Calceolaria, Campéanulas, Canna,
Capuchina, Coreopsis, Coreopsis, Crocus, Darkias,
Digitales, Espejo de Venus, Espuelas, Francesillas,
Gardenias, Geraneos, Giroflés, Gloxinias, Heliotropos,
Hierba doncella, Jacinto, Julianas de los jardines,
Lantana, Lobelia, Verbenas, Madreselvas, Malvasreales,
Maravillas, Mimosas de los poetas, Miosotis, Narciso,
Nardos, Nemofilos, Olizos olorosos, Orejitas,
Pasionarias, Pensamientos, Peonias, Petunia, Phlox,
Primaveras de la China, Pulsétila, Rantnculos, Reseda,
Saponarias, Silenes, Solanum, Tulipan, Valeriana,
Vellorita, Verénicas, Violetas, Zinnia.

Figura 31. La seleccion de las especies botanicas sigue criterios historicistas,
escenogr aficosy ciéntificos.
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NOTAS
1ViolletleDuc, E.: Dictionnaireraisonnédel’ Architecture francaisse du X au XV1 siécle. Tomado
de Fontela San Juan, 1997.

2 Los arquitectos Stern y Valadier se ocuparon de la restauracion de monumentos tan singulares
como el Coliseo de Romay el Arco deTito.

3 Carta para la Conservacion y restauracion de los Monumentos y Sitios, fue redactada en el 2°
Congreso Internacional de arquitectosy técnicos de Monumentos historicos realizado en Venecia
en 1964.

4 «Primer simposio sobre Problemas Relacionados con la Conservacion y la Restauracion de
jardinesy Sitios Historicos» Fountainenbleau, 1971.

5 Entreellas, losdos|eones delaentradade marmol de Carrara, copias de aquellosde Canovaen el
sepulcro del Papay que fueron enviados a santuario de Covadongao laverjade forjaque estan en
el Pazo de Armufio.

6 Ademas de |a estatua de los hermanos Garcia Naviera, se conservalaestatuade La Caridad y la
fuente de las Cuatro Estaciones.

7Cabano Vazquez, |., Pato Iglesias, M2L., Sousa Jiménez, X., 1991.
8 Criado, Mafiana 1999, 2003)

9 Hay muchos jempl os, pero hemos escogido como el masilustrativo de estatendenciael jardin de
laVillaEphrusie de Rothschild, en Niza, contemporaneo del parque de Betanzos, por estar vinculado
alas estructuras comercial es capitalistas europeas, su Uso era exclusivamente privado.

10 Aungue esta obra no representa un gjemplo del mismo tipo de arquitectura indiana a que
pertenece El Pasatiempo, por sus dimensiones, concepto, criterios estéticosy contenidos se convierte
enunaclavefundamental del andlisisartistico. Laprincipa diferenciaentreambosesqueA Regaleira
no presentael aspecto naive caracteristico del parque de Betanzos, esto es debido aque su promotor
perteneciaal tipo de emigrante de origen burgués que buscaban realizar obras de autor en lasque su
intervencion personal en |0s aspectos artisticos del proyecto era menor. Casos similares son el ya
comentado de San Fiz deVixoi, el Palacio de Comillas, en Cantabria, lasobrasdelafamiliaGuell, en
Barcelonaolosjardinesde Raixaen Mallorca.

11 El periodo «revival» neogotico delaarquitecturadel s. XV111 portuguesadio paso aunaseriede
obras de estilo ecléctico entrelas que el neomanuelino del final de siglo X1X tiene muchaimpronta,
debido alacarganacionalistaque conllevalareval orizacion de un estilo tan portugués.

12 Anuario brigantino n° 25.

13 Fundamental esel trabajo publicado en el Anuario brigantino n° 28 «De masonesy revolucionarios:
unareflexién en torno a este encuentro» de Alberto Valin Fernandez.

14 Archivo histérico Diocesano, Santiago de Compostela. Fondo Parroquial. Serie: Administracion
parroquial. Fecha: Fabrica, culto einquilinato 1838-1916. NUmero: 13.

15 Proyecto de adecuacion delaVilaRomanadel Plade Palol —Platjad Aro, Martiria Figueras

16 Del hecho de que €l final de los dos recorridos del parque El Pasatiempo, €l subterraneo y el
superficial, quedase inconcluso y de que el paraelismo de contenidos y disefio con la quinta da
Regaleira sea evidente podriamos deducir que en el plan original, Juan Garcia Naveira hubiese
pensado en utilizar unasolucion similar de remate, uniendo ambos recorridos por medio de un pozo
con escalinata, constituyendo el elemento final y protagonistadel parque. Al carecer de apoyatura
documental, actuando en estalineanos situariamos en el campo de la conjetura.
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